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МОЗАЇКА "ЖЕРТВОПРИНЕСЕННЯ АВЕЛЯ, МЕЛЬХІСЕДЕКА Й АВРААМА":  

МІСЦЕЗНАХОДЖЕННЯ ДІЙСТВА, СИМВОЛІКА ЗАВІС 
 
Мета роботи – виявити символічну роль завіс у сцені "Жертвопринесення Авеля, Мельхіседека й 

Авраама" як художніх, символічних та традиційно-культурних об’єктів. Проаналізувати, чи мали зображення 

архітектурних деталей і тканин реальні прототипи у церковному обряді того часу, чи на мозаїках вони викори-

стовуються як лише декоративні об’єкти, що не мають зв’язку з обрядом i сенсом зображення. Методологія 

дослідження полягає у застосуванні формального, компаративного, історичного, іконографічного та семіотич-
ного методів. Наукова новизна – нове розкриття ролі архітектурних і текстильних об’єктів як зображень, що 

не тільки сприяли стабільності та декоративності композиції, а і відображали реальні історичні предмети цер-

ковного побуту та тісно корелювали з авторитетними християнськими текстами того часу. Вони надихали обра-

зи, втілені у сюжеті мозаїки й у деталях стафажу, таких як завіси і символічне зображення ківорію. Ці предмети 

мали велике символічне значення. Вони вказували на: 1) те, що в сюжеті зображено християнський престол, де 

відбувається дійство; 2) цінність Євхаристичної Жертви як шляху до зв’язку із Богом; 3) відкриття у дійстві 

Царства Небесного через розкриті завіси; 4) Христа як Перлину, що Сам є Царство Небесне, через символ 

мушлі, розташований на ківорії; 5) зв’язок ківорія з образами печери Різдва та Гробу. Висновки. У сцені 

"Жертвопринесення Авеля, Мельхіседека й Авраама" зображення завіс та ківорію выдбивають реальні предме-

ти церковного ритуалу, які дають нам відомості про багатогранне богословське осмислення сюжету через вико-

ристання їх як символів, пов’язаних із багатьма авторитетними християнськими текстами. 
Ключові слова: жертвопринесення, Авель, Мельхіседек, Авраам, ківорій, завіси, вівтар, Царство 

Небесне, Євхаристія. 
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Мозаика "Жертвоприношение Авеля, Мельхиседека и Авраама": местонахождение действа, сим-

волика завес  

Цель работы. Выявить символическую роль завес в сцене "Жертвоприношение Авеля, Мельхиседека и 

Авраама" как художественных, символических и традиционно-культурных объектов. Проанализировать, имели 

ли изображения архитектурных деталей и тканей реальные прототипы в церковном обряде того времени, или на 
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мозаиках они используются только как декоративные объекты, не имеющие связи с обрядом и смыслом изоб-

ражения. Методология исследования заключается в применении формального, сравнительного, исторического, 

иконографического и семиотического методов. Научная новизна – новое раскрытие роли архитектурных и тек-

стильных объектов как изображений, которые не только способствовали стабильности и декоративности компози-

ции, а и отражали реальные исторические предметы церковного обихода и тесно коррелировали с авторитетными 

христианскими текстами того времени. Они вдохновляли образы, воплощенные в сюжете мозаики и в деталях стаф-

фажа, таких как завесы и символическое изображение кивория. Эти предметы имели большое символическое значе-

ние. Они указывали на: 1) то, что в сюжете изображен христианский престол, где происходит действие; 2) ценность 
евхаристической Жертвы как пути к связи с Богом 3) открытие в действе Царства Небесного через раскрытые заве-

сы; 4) Христа как Жемчужину, что Сам есть Царство Небесное, через символ раковины, расположенный на кивории; 

5) связь кивория с образами пещеры Рождества и Гроба. Выводы. В сцене "Жертвоприношение Авеля, Мельхиседе-

ка и Авраама" изображения завес и кивория отражают реальные предметы церковного ритуала, которые дают нам 

сведения о многогранном богословском осмыслении сюжета посредством использования их в качестве символов, 

связанных со многими авторитетными христианскими текстами. 

Ключевые слова: жертвоприношение, Авель, Мельхиседек, Авраам, киворий, завесы, алтарь, Царство 

Небесное, Евхаристия. 

 

Matveieiva Iuliia, Ph.D. Art Critics, Associate professor, National University of Urban Economy named after 

O. M. Beketov, Kharkiv 

Mosaic "The Sacrifices of Abel, Melchizedek and Abraham": the location of the action, the symbolism 

of the veil 

Purpose of the Article. To identify the symbolic role of the veil in the scene "The Sacrifices of Abel, Mel-

chizedek and Abraham" as an artistic, symbolic and traditional cultural object. To analyze whether the images of archi-

tectural details and fabrics had real prototypes in the church ceremonial of that time, or they were used on mosaics only 

as decorative objects that have no connection with the rite and the meaning of the image. The methodology of the study 

includes formal, comparative, historical, iconographic and semiotic methods. The scientific novelty of the work is a 

new disclosure of the role of architectural and textile objects as images that not only contributed to the stability and 

decorative character of the composition but also reflected the real historical objects of church life and closely correlated 

with authoritative Christian texts of that time. They inspired the images embodied in the plot of the mosaic and details 

of the staffage, such as curtains and a symbolic image of the ciborium. These subjects had a great symbolic meaning. 

They pointed out: 1) that the plot depicts the Christian throne where the action takes place; 2) the value of the Eucharis-
tic Sacrifice as a way of communication with God; 3) the opening in the action of the Kingdom of Heaven through the 

open curtains; 4) Christ as the Pearl, which is the Kingdom of Heaven himself, through the symbol of the shell, located 

on the ciborium; 5) the connection of the ciborium with the images of the cave of Christmas and cave of the Tomb. 

Conclusions. In the scene "The Sacrifices of Abel, Melchizedek, and Abraham," the image of the veils and the cibori-

um show off the real objects of the church ritual, which give us information about the multifaceted theological compre-

hension of the plot through using them as symbols associated with many authoritative Christian texts. 

Key words: sacrifice, Abel, Melchizedek, Abraham, ciborium, veils, altar, Kingdom of Heaven, Eucharist. 

 
Актуальність теми дослідження. Архітектурні та текстильні обрамлення сюжетів були тра-

диційною рисою композицій ранньовізантійських та середньовічних зображень у церковному ми-

стецтві. Це наводить на думку, що у досконально розробленій системі візантійського візуального 
символізму подібні риси мали нести інформаційний зміст. Нажаль, усвідомлення ролі цих деталей 

залишалося поза рамками досліджень, і їм не приділялося уваги. Однак, іконографічний, історичний 

та семіотичний аналіз цих деталей може дати важливі результати і розкрити реальний сенс їх 

постійного використання у сюжетних композиціях, допомогти отримати мистецтвознавчу, історичну, 
культурологічну та богословську інформацію від цих зображень. 

Аналіз досліджень і публікацій. Декоративні обрамлення сюжету "Жертвопринесення Мельхісе-

дека, Авраама та Авеля" здебільшого не викликали інтересу у дослідників цієї композиції у візантійсько-
му мистецтві [6, 189; 4, 46-47; 7, 102-103]. Причиною браку уваги було те, що дослідники більше 

цікавились саме сюжетом і не вважали доцільним зосереджуватись на елементах декору або стафажу. 

Декілька окремих рядків цим деталям присвячує Є. К. Рєдін. Він пише: "На переднем плане между двух 
пилястров украшенных драгоценными камнями в несколько рядов – красная завеса, отделяющая как бы 

алтарь от остальной части храма; указание же на то, что художник имел в виду представить алтарь, мы 

имеем в раковине, изображенной на заднем фоне, и в престоле" [6, 189], інші автори не приділяють цим 

деталям уваги. Однак і Є. К. Рєдін розглядає завіси не дуже ретельно, наприклад, він вказує, що завіса на-
явна на передньому плані, тоді як можна бачити, що всі персонажі зображені перед нею. Зовсім поза рам-

ками розгляду залишається можливість символічного, історичного та іконографічного аналізу завіс. Тож 

необхідно визначити, про що мали свідчити текстильні зображення та архітектурні деталі мозаїки.  
Мета дослідження – проаналізувати та визначити символічну роль архітектурних і текстиль-

них деталей у сцені "Жертвопринесення Мельхіседека, Авраама та Авеля".  
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Рис. 1. Жертвопринесення Мельхіседека, Авраама й Авеля.  
Мозаїка у вівтарній апсиді Сант-Аполлінаре-ін-Классе, друга половина VII ст. Равенна 

 

Виклад основного матеріалу. Композиція знаходиться на правій стіні вівтарної апсиди, напро-
ти групового портрета з Костянтином IV Погонатом, і була створена одночасно з ним – у 2-й пол. 

VII ст. [4, 46, 47, iл. 61]. Однак, незважаючи на те, що в обох сюжетах майже симетрично повторю-

ються завіси і деталі ківорія, тут вони мають зовсім інше значення.  
З першого погляду завіси в контексті Старого Завіту асоціюються зі Скинією, але те, що жод-

на із представлених подій з нею не пов’язана, а самі тканини широко розгорнуті, змушує поглянути 

на них у перспективі новозавітної історії. Зібрані в єдину сцену, жертвоприносини Авеля, Мельхісе-

дека й Авраама були старозавітними прообразами Жертви Христа [4, 44], тому завіси в сюжеті, 
незважаючи на старозавітний контекст, мали вказувати на християнський ківорій над Престолом [11, 

1055], де відбувалася безкровна Жертва. Таке прочитання сюжету підтримувалося і зображеними на 

Трапезі хлібами – просфорами та посудом для Причастя, а розкриті завіси закликали до з’єднання зі 
Святинею, що відкрилася.  

Для християн поєднання з Христом у таїнстві Євхаристії було єднанням із Богом, і тому це 

було справжнє відкриття Небесного Царствія де людина і Бог знов отримують можливість спілкуван-

ня. Само Тіло Христове постійно пов’язувалось із завісою Святого Святих та небес. Тіло ніби при-
кривало божественність Христа від невіруючих людей і водночас було зв’язком із Царством 

Небесним, і шляхом до нього, і дверима, бо в Христі поєднувалися природи Бога і людини.  

На цьому полягають різні автори. Три євангелісти із чотирьох згадують, що у мить, коли Хри-
стос – Його Тіло – помирає на хресті, завіса храму розривається: "І ось завіса храму роздерлася 

надвоє – згори додолу" (Матф.27:51), "Тоді завіса в храмі роздерлася надвоє – згори додолу" 

(Мар.15:38), "погасло сонце, а церковна завіса роздерлася навпіл" (Лук.23:45). На цьому зв’язку Тіла 
Христа із завісою наголошує також апостол Павло: "Отож, браття, ми маємо відвагу входити до свя-

тині кров’ю Ісусовою, новою й живою дорогою, яку нам обновив Він через завісу, цебто через тіло 

Своє" (Євр. 10:19–20) <виділене нами. – Ю. М.>. Напрямок, підтриманий апостолом, було розвинуто 

в отців Церкви. Наприклад, свт. Прокл, патріарх Константинопольський (†446/447; учень свт. Іоанна 
Золотоуста), також уподібнював завісу плоті Христовій [10, 433]. На це вказував і сам Іоанн Златоуст, 

який говорить про Бога: "Як у світі є земля і небо, а між ними – твердь, так Він звелів побудувати і 

храм. Розділивши цей храм на дві частини і поставивши посередині завісу, зовнішню частину від 
завіси Він зробив доступною для всіх, а внутрішню – недоступною і невидимою для всіх, крім перво-

священика. Що це не наша здогадка, а справді храм був споруджений на зразок всесвіту, послухай, що 

говорить Павло про Христа, Який вознісся на небо: "Христос увійшов не в рукотворну святиню, що 
була на взір правдивої, але в саме небо, щоб з’явитись тепер перед Божим лицем за нас" (Євр. 9:24), 
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вказуючи, що створене тут було тільки зразком істинного. А що і завіса відокремлювала Святе-святих 

від зовнішнього святилища, як небо відокремлює те, що знаходиться над ним, від усього, що знахо-
диться в нас, послухай, як і на це вказав він, назвавши небо завісою. Говорячи про надію, "яка для душі 

є наче якір безпечний і міцний, – він додав, – і входить аж до середини за завісу, куди предтечею за нас 

увійшов Ісус", вище неба (Євр. 6:19, 20). Бачиш, як він небо назвав завісою?" [2]. Мотив завіси, що 
відкривається разом із небесами, звучить в Іоанна Золотоуста наполегливо і неодноразово. Наприклад, 

про завіси саме вівтарного ківорія він пише у тлумаченні на послання до Ефесян: "Коли бачиш, що 

піднімаються завіси, то уявляй собі, що розчиняються небеса, і згори сходять ангели" [9, 29–30] <пере-

клад наш. – Ю. М.> , і повторює цю ж думку у тлумаченні на послання 1 до Коринфян: "Хто побачить 
тільки трон царя, той збуджується в душі своїй, очікуючи виходу царя; так точно і ти, ще раніше 

страшного часу, бійся і пильнуй, і ще до того, як побачиш підняті завіси та попередній сонм ангелів, 

підносься до самого неба" <виділене нами. – Ю. М.> [8, 313]. Отже, завіси над сценою "Жертвоприне-
сення Мельхиседека, Авраама і Авеля" вказували на те, що усі зображені жертви є прообразами Жертви 

Христової, що тепер відбувається безкровно на християнському престолі, і саме ця Жертва відкриває 

тепер людству шлях до поєднання з Богом і навіть самі Небеса. Це підтверджують не тільки слова авто-

ритетних християнських авторів, але й саме зображення, де з-під лівої завіси, так само як і з-під небес-
ного півкола виходить благословляюча десниця Божа, що і є відвертістю Неба. 

Ківорій над сценою також нагадував про печери Різдва і Гробу Господня, а Зображення мушлі 

на ківорії пов’язувалося з образами печери та гроба [1, 432–437]. Водночас мушля вказувала на те, що 
у "гробі" та "печері" Христос знаходиться як найцінніший сяючий скарб – Перлина [1, 436–437]. До 

образу перлини Христос Сам вподібнює Царство Небесне: "Ще Царство Небесне подібне до людини – 

купця, що шукає гарних перлин: знайшовши ж одну дорогоцінну перлину, іде, продає все, що має, і 
купує її (Матф.13:45). У притчі про купця за бездоганну перлину потрібно віддати все – такий урок 

притчі [1, 437]. У зображенні мозаїки цей асоціативний ряд натякає і на те, що на Престолі являється 

та відкривається Само Царство Небесне – єдина безвідносна цінність [1, 437]. Так, Ієрей, піднявши 

завісу й виголошуючи Воскресіння, відкриває простір ківорія всьому зібранню. Він відкриває Гроб, 
Воскресіння та Небеса, що розкриваються, "зводячи всіх у вишній Єрусалим" [3, 73]. 

Після окремого розгляду сюжету "Жертвопринесення Мельхіседека, Авраама та Авеля" важливо 

побачити його і в контексті загальної декорації вівтарної апсиди Сант-Аполлінаре-ін-Классе [5, 122, iл. 108].  
 

 
 

Рис.2. Загальний вигляд на мозаїки у вівтарній апсиді Сант-Аполлінаре-ін-Классе,  

середина VI ст. Равенна 

 

Усі зображення нижнього регістру об’єднані спільною ідеєю, де тканини продовжують 
відігравати свою роль: розташування сюжетів розкриває тему Жертви, прийнятої Богом від тих, хто 
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був прообразом Христа – Авеля, Мельхіседека, Авраама – до тих, хто прийняв на себе тягар Його 

служіння – християнських єпископів. Останні низкою з’єднують дві фланкуючі апсиду сцени "Жерт-
вопринесення Авеля, Мельхіседека й Авраама" і "Дарування привілеїв". У всьому нижньому регістрі 

розгортається тема принесення Жертви від її духовних прообразів до дарів, принесених церкві імпе-

ратором. Але тут не можна встановити порядок читання сюжетів – зліва направо чи справа наліво. 
Їхнє особливе розташування активно провокує до сприйняття подій поза часом. Усе, що відбувається 

в нижньому регістрі, розкривається не уздовж стіни (у часі), а в просторі апсиди, подібно до величез-

ної квітки, що розпускається від її центру до країв: іконографічна програма побудована так, що най-

головнішою подією є не мозаїчні зображення, а реальна Жертва, чинена на Престолі. І вже від неї 
одночасно в усі боки, як пелюстки, розгортаються її позачасові продовження, представлені у старо-

завітних прообразах, в імператорському несенні дарів і в служінні єпископів. 

Усі сюжети нижнього регістру поміщені під завіси, які в ряді окремих випадків тонко й чітко 
відтінюють зміст кожної композиції. Водночас тканини поєднують усі сюжети, створюючи єдність їх 

декоративного оформлення і натякаючи на необхідність цільного прочитання всього регістру. Завіси, 

що відкриваються, створюють своєрідний ефект розчинення стіни, показуючи низку розкритих 

ківоріїв, що мають вільний прохідний простір ще й позаду; кожний з ківоріїв наповнений сюжетною 
дією, початок якого – принесена в центрі безкровна Жертва. 

Висновки. У сцені "Жертвопринесення Авеля, Мельхіседека й Авраама" зображення завіс та 

ківорію відбивають реальні предмети церковного ритуалу, які розкривають багатогранне богословське 
осмислення сюжету через використання завіс як символів пов’язаних із низкою най важливих небесних 

євангельських та літургійних образів відображених у багатьох авторитетних християнських текстах. 
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