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АТРИБУЦІЯ ІКОНИ «НЕДЕЛѦ МИРОНОСИЦЫ» З ЦЕРКОВНОЇ КОЛЕКЦІЇ  

ХРАМУ СВЯТОГО СТЕФАНА (М. АФІНИ, ГРЕЦІЯ) 
 
Мета. Робота присвячена іконографічної атрибуції раніше не досліджуваної ікони. Для цього про-

аналізовано ряд композиційних та стильових її особливостей з метою визначення часу створення та належності 

до певної іконописної школи. Методологія дослідження базувалася на  використанні міждисциплінарного та 

мистецтвознавчого підходів із залученням загальнонаукових методів (аналізу, історико-аналітичного, синтезу, 

аналогії, порівняльного). Наукова новизна роботи полягає у дослідженні раніше неатрибутованого твору та 

введення його у науковий обіг. Висновки. Здійснений іконографічний і стилістичний аналізи ікони «Неделѧ 

мироносицы», нещодавно знайденої разом з сімома іншими святковими образами у церковній колекції храму 

святого Стефана в Афінах (Греція), надав підстави підтвердити версію про її болгарське походження. Особли-

вості іконографії досліджуваної ікони, наявність відповідних аналогів серед зразків болгарського церковного 

малярства, кольорова гама та використання своєрідних художніх прийомів вказують на майстрів тревненської 

іконописної школи першої половини та середини ХІХ століття. 

Ключові слова: ікона, атрибуція, жони-мироносиці, Ісус Христос.  
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Атрибуция иконы «НЕДЕЛѦ МИРОНОСИЦЫ» из церковной коллекции храма св. Стефана 

(г.Афины, Греция)  
Цель работы заключается в осуществлении иконографической атрибуции ранее не исследованной ико-

ны. Для достижения поставленной цели был проанализирован ряд композиционных и стилевых особенностей 

произведения, с целью определения времени его создания и принадлежности к определенной иконописной 

школе. Методология исследования предполагает использование междисциплинарного и искусствоведческого 

подходов с привлечением общенаучных методов (анализа, историко-аналитического, синтеза, аналогии, срав-

нительного). Научная новизна работы заключается в исследовании ранее неатрибутованого произведения и 

введение его в научный оборот. Выводы. Проведенный иконографический и стилистический анализы иконы 

«Неделѧ мироносицы», недавно найденной вместе с семью другими праздничными образами в церковной кол-

лекции храма святого Стефана в Афинах (Греция), дает возможность подтвердить версию о ее болгарском про-

исхождении. Особенности иконографии исследуемой иконы, наличие соответствующих аналогов среди 

образцов болгарской церковной живописи, цветовая гамма и использование своеобразных художественных 

приемов указывают на мастеров тревненськой иконописной школы первой половины и середины XIX века. 

Ключевые слова: икона, атрибуция, жены-мироносицы, Иисус Христос. 
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Attribution of the icon «НЕДЕЛѦ МИРОНОСИЦЫ» from st. Stephen's church collection (Athens, 

Greece) 

The purpose of the article is to implement the iconographic attribution of previously unrecognized icons. To 

achieve the goal, some compositional and stylistic peculiarities of the work were analyzed, to determining the time of 

its creation and its affiliation with a particular icon painting school. The methodology of the research involves the use 

of interdisciplinary and art-study approaches with the use of general scientific methods (analysis, historical-analytical, 

synthesis, analogy, comparative). The scientific novelty of the work is the study of a previously untried product and 

putting it into scientific circulation. Conclusions. The iconographic and stylistic analyzes of the "Week of Myrrhbear-

ers," recently discovered with seven other festive images in the church collection of St. Stephen's Church in Athens 

(Greece), make it possible to confirm the version of the Bulgarian origin of the works in question. The features of the 

iconography of the investigated icon, the presence of corresponding analogs among the Bulgarian church painting, color 

scheme and the use of peculiar artistic techniques point to the masters of the Trevanian icon painting school of the first 

half and the middle of the nineteenth century. 

Key words: icon, attribution, Myrrhbearers, Jesus Christ. 

 

Актуальність теми дослідження. У статті наведено результати комплексного експертного до-

слідження одного з восьми іконописних творів, нещодавно знайдених в храмі святого Стефана в 

Афінах (Греція). Причиною, що спонукала до такого звернення з Афін до Києва, не була випадковою. 

Самі ікони, що складали єдиний художній ансамбль – походили зі святкового ряду храмового іконо-

стаса, за манерою виконання нагадували твори народних майстрів і містили написи церковно-

слов’янською мовою, були ймовірно творами однієї з іконописних шкіл східноєвропейських земель, а 

не місцевої грецької. Отже треба було з’ясування звідки походять ці ікони і коли їх було створено. До 

речі, на початку роботи висувалися різні версії про належність даних творів до певної школи іконо-

пису, також називалась й українська. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Святкові ікони з колекції храму святого Стефана 

досі не були предметом окремих мистецтвознавчих студій, окрім кількох більш ранніх публікацій 

авторки статті.  

Мета дослідження – здійснити іконографічну атрибуцію, аналіз композиційних та стильових 

особливостей твору з метою визначення часу його створення та належності до певної іконописної 

школи. 

Виклад основного матеріалу. Атрибуція ікони «NԐДѣЛѦ ПѦТЬДԐСѦТΝЦА» продовжує 

серію робіт, присвячених дослідженню восьми святкових ікон, знайдених у храмі святого Стефана в 

Афінах у 2011 році. На момент дослідження, яке проводилося у Києві, походження та час створення 

іконописних творів були невідомі. Але схожі конструктивні та стилістичні особливості,  розміри та 

техніка виконання дають змогу говорити про походження ікон з одного святкового ряду іконостасу.  

Мистецтвознавчі дослідження інших іконописних творів, що походять з того самого худож-

нього ансамблю, попередньо встановили, що дані зображення, скоріш за все, були створені болгарсь-

кими народними майстрами тревненської іконописної школи у другій половині ХІХ століття. Проте 

для підтвердження висновків щодо датування та приналежності образів до зразків болгарської школи 

іконопису необхідно було розглянути кожен з творів окремо [4; 5]. 

Мистецтвознавче дослідження ікони «NԐДѣЛѦ ПѦТЬДԐСѦТΝЦА» відбувалося до проведен-

ня реставраційних заходів. На той час іконописний твір перебував у  незадовільному стані. Хоча фар-

бовий шар і не зазнав вагомих втрат, лише незначне обсипання фарби у нижній частині, проте у 
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результаті природного старіння уся поверхня ікони вкрилася  мілкою сіткою кракелюру, а численні 

сліди життєдіяльності комах помітні, як з лицьового, так і зі зворотного боків. Окрім того, спо-

стерігаються значні потертості та забруднення у вигляді бризок темної фарби та можливо, сліди кіп-

тяви. 

Основа ікони – дерево. Іконну дошку виготовлено з трьох різних за розмірами дощок, які 

скріплені між собою двома наскрізними накладними рельєфними шпонками. Внаслідок несприятли-

вого температурно-вологісного режиму зберігання деревина зсохлась, призвівши  до утворення гли-

боких наскрізних щілин у місцях склеювання дощок іконного щита. Ікона не має ковчегу, але на його 

місці присутнє досить широке кольорове поле темно-коричневого кольору з тонкою вохряною смуж-

кою, що імітує лузгу. Зображення виконано олійними фарбами по левкасу, паволока відсутня. 

Для атрибуції іконописного твору, окрім визначення технологічних особливостей, велике зна-

чення має аналіз його іконографії.   

«Явлення Христа жонам-мироносицям» є однією з ікон, що прославляють Воскресіння Ісуса 

Христа.  

Загалом іконографія сюжету Воскресіння відрізняється тривалою історією формування. Особ-

ливістю її розвитку є те, що новозавітна основа, що склалася в ранній період, не зазнала істотних 

змін, а зображення протягом III-XVII століть видозмінювалися. Однак, створення іконографії таєм-

ничої події, очевидців якої на землі не було, представляло складну задачу. У зв'язку з тим що в Єван-

геліях немає опису Воскресіння Христового, в ранньохристиянському мистецтві воно зображувалося 

символічно: через прообрази, що містяться в Старому Завіті, наприклад, в знаменнях пророка Іони 

(сюжет «Пророк Іона в череві кита») (Мф 12 : 40; 16 : 4). Численні композиції на цю тему відомі з III 

століття. Вони збереглися у розписах римських катакомб III-IV століть, у мозаїках собору св. Феодо-

ра в Аквілеї (IV ст.), на рельєфах саркофагів [34, 414]. 

У ранньовізантійському мистецтві прагнення до подолання символізму призвело до розвитку 

історичної композиції, в якій поєдналися ілюстрація євангельських оповідей і зображення гробниці 

Спасителя (у вигляді хреста або храму), побудованої імператором Костянтином Великим на місці 

Воскресіння Ісуса Христа [8, 518]. 

Сюжет «Явлення Христа жонам-мироносицям» є одним з найпоширеніших зображень Вос-

кресіння у V-VI століттях. Вперше зустрічається на саркофазі з ватиканських катакомб: у центрі 

знаходиться фігура Христа, до ніг якого припадають святі жони, а на  задньому плані гробниця – ро-

тонда з куполом (покров, 518). На мініатюрі з Євангелія Раввули дана композиція поєднана з 

«Розп’яттям». У більш пізніх східнослов’янських, в тому числі й болгарських,  пам’ятках сцена «Яв-

лення Христа жонам-мироносицям» входить до Страстного циклу на ряду із «Зішестям в пекло» та 

«Явлення Янгола жонам-мироносицям» , а також зустрічається в святковому ряду іконостасу [8, 518]. 

Загалом композиція досліджуваного сюжету «Явлення Христа святим жонам» досить шаб-

лонна і в більшості пам’яток в основу сцени покладено розповідь євангеліста Матвія, де йдеться про 

Марію Магдалину та іншу Марію: «коли ж йшли вони сповістити учням його, і се, Ісус зустрів їх і 

сказав: Радійте! І вони, приступивши, вхопилися за ноги його, і поклонилися йому » (Мф, 28 : 9). 

Стосовно до даного тексту греки називали цю сцену «Χαίρετε» - «Радійте». За працею Г. Мілле, 

існувало дві іконографічних традиції зображати даний євангельський епізод – або Христос звертався 

до мироносиць, що стояли разом на колінах по одну сторону, і тоді композиція носила оповідний ха-

рактер, або ж фігура Христа фланкувалася двома фігурами мироносиць, розташованими зовсім си-

метрично; в цьому випадку композиція набувала суворо центричний і підкреслено монументальний 

характер [9, 540-546]. Подібну композицію можна спостерігати як в мініатюрах (Трапезундське Єван-

геліє, Гелатське Євангеліє, Нікомідійське Євангеліє), так і в прикладах монументального живопису 

(мозаїка церкви Ман-Марко в Монреалі, стінописи церкви святого Андрія в Афінах, Іверського та 

Зографського монастирів на Афоні, фреска  Софійського собору в Києві) [6, 80; 8, 518]. 

Проте композиція досліджуваної ікони «Неделѧ мироносицы» з церковної колекції храму 

святого Стефана не є канонічною. Вона розширена за рахунок введення фігури ще однієї святої жони-

мироносиці. Подібний відступ в іконографічній схемі відомий і зустрічається у церковному малярстві 

Болгарії після XVII століття (переважно  у творах монументального мистецтва). Яскравим прикладом 

можуть служити стінописи церкви Різдва Богородиці Роженського монастиря та монастиря «Святої 

Богородиці» в селі Арбанасі [2, 85-86; 2, 166]. 

Ікона має чітко виражену симетричну композицію, у центрі якої розміщено фігуру Христа. 

Обидві руки Спасителя складені в благословляючому «іменнославному» жесті та звернені до жон-

мироносиць. Христа зображено у традиційному для православної іконографії одязі – блакитному 

гіматії та червоному хітоні, проте без клаву, як і на інших іконах того ж святкового ряду з церковної 
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колекції храму святого Стефана. Зображення Його хрещатого німба ідентичне з іконами «Неделѧ 

раслабленаго» та «Різдво Христове», в яких по колу вписано грецьке слово «ΟΩΝ» («Сущий»), що 

відповідає болгарській традиції [4; 5]. Його фронтально поставлена фігура фланкується трьома 

уклінними мироносицями – дві з правої сторони та одна з лівої – та пейзажними елементами.  

Жінки-мироносиці по-різному представлені у євангелістів. Так, в Євангелії від Матвія згаду-

ються тільки Марія Магдалина та «інша Марія» (Мв 28 : 1); в Євангелії від Марка - Марія Магдалина, 

Марія Яковова (Мк 15 : 40) і Саломія (Мк 16 : 1); в Євангелії від Луки - «Марія Магдалина, й Іванна, і 

Марія, мати Якова, та інші з ними» (Лк 24 : 10). За свідченням євангеліста Іоана, з жінок того ранку 

двічі приходила до гробу тільки Марія Магдалина (Ін 20 : 1-2, 11-18). Таким чином, усі Євангелія по-

відомляють про присутність у похоронній печері Марії Магдалини, а синоптики збігаються в 

свідоцтві про те, що вона прийшла до гробу разом з Марією, матір'ю Якова та Йосипа, і матір'ю синів 

Зеведеєвих (Мв 27 : 56 ). У євангелістів Марка та Луки в оповіданні про ходіння до гробу фігурують 

ще Саломія та Іоанна відповідно. 

Саломія, крім Євангелія від Марка (Мк 16 : 1), згадується в Мк 15 : 40 (разом з Марією Маг-

далиною і Марією, матір'ю Якова та Йосипа). Зіставляючи Євангелія від Марка та Матвія (Мк 15 : 40 

та Мв 27 : 56), можна припустити, що вона і є «мати синів Зеведеєвих», яка незадовго до входу Гос-

поднього в Єрусалим просила у Нього, щоб зробив її синів (Якова та Іоанна) першими після себе в 

Царстві Божому (Мв 20 : 20-23). 

Хоча усі Євангелісти називають різну кількість учасниць цієї події, при цьому не згадуючи 

серед жінок-мироносиць Богородицю, проте, святі отці (наприклад, свт. Григорій Палама та свт. Іоан 

Златоуст) визнавали Її присутність, ідентифікуючи таким чином «Марію, матір Якова Молодшого та 

Йосії» (Мк 15 : 40; Мв 27 : 56). Про те, що «інша Марія» (Мв 27 : 61) і Богородиця - одна особа, 

йдеться в синаксарних читаннях у Великодній Тиждень. З сучасних дослідників подібну інтерпрета-

цію відстоює, наприклад, Дж. Кроссан, котрий вважає, що євангеліст Марк не називає цю Марію 

Матір'ю Ісуса тому, що, вона не була послідовницею Христа під час Його земного життя, і тому вва-

жає за краще відрізняти її від однойменних жінок шляхом вказівки дітей нехай навіть і прийомних 

[7]. 

Тож, повертаючись до розгляду досліджуваної ікони, можна припустити, що в основу сюжету 

покладено саме розповідь Євангеліста Марка, котрий згадує про присутність трьох жінок-

мироносиць. Таким чином, з правої від Спасителя сторони зображено фігури Марії Магдалини та Са-

ломії (найвірогідніше, що саме вона тримає в руках горнятко з ароматною олією), а з лівої – Богоро-

диці, беручи до уваги традиційний для її зображення одяг – пурпуровий мафорій та синя туніка. 

Мироносиці зображені уклінними, зі зведеними додолу очами, проте вони не торкаються ніг Ісуса, як 

це прийнято в іконографії даного сюжету.  

Ікона має незвично, як для досліджуваних святкових творів з церковної колекції храму свято-

го Стефана, детальне пейзажне тло. Подія розгортається на фоні двох симетричних гірок з величез-

ною кількістю різноманітної флори: декілька видів трав’яних рослин, кущі, папороть, листяні та 

хвойні дерева. Крім того, на задньому плані зображено кілька вправно написаних будівель, різних за 

формою та кольором, які гармонійно поєднуються між собою, сприймаючись єдиним цілим. Вони 

символізують собою місто Єрусалим, підкреслюючи те, що описана подія відбувалася за його межа-

ми. 

Стилістично ікона «Неделѧ мироносицы» не вирізняється серед інших ікон того самого свят-

кового ряду. А отже, поєднує у собі сталі іконописні традиції з принципами світського живопису, ха-

рактерні для пам’яток тревненської іконописної школи.  

Колористичне вирішення досліджуваної ікони  будується на вправному поєднанні світлого 

блідо-блакитного та трав’яного тла та яскравих чистих контрастних фарб у зображенні постатей – 

насиченого кобальту, кіноварі, смарагдово-зеленого та світло-малинового. Насичені кольори допов-

нюються золотим асистом на місці ліній складок одягу.  Лики ретельно виписані, німби, обведені 

тонкою кіноварною смужкою, а фігури окреслені чітким лінійним контуром.  

Світлотіньове моделювання об’єму можна побачити у зображені хреста у німбі Спасителя. 

Замість звичного умовного окреслення хреста тонкою одинарною чи подвійною лінією майстер нама-

гається передати його об’єм за допомогою зображення тіні. Подібний прийом часто зустрічається в 

болгарському монументальному живописі. 

У зображенні неба і землі майстер намагається передати глибину простору за допомогою  

розтяжки кольорів від темного тону до більш світлого. Проте, не зважаючи на це, зображені постаті 

на іконах є пласкими та статичними, відірваними від пейзажного тла. 



Культура і сучасність  № 2, 2018 

 181  

Аналогом іконографії образа «Неделѧ мироносицы» можна вважати твір ХІХ ст. «Неделя на 

светити мироносици» з іконного відділу Археологічного музею міста Варни (список з якої можна 

спостерігати в святковому ряді іконостасу церкви св. Димитрія в місті Сливен). Обидві ікони мають 

однакову композиційну схему, проте змальовані у дзеркальному відображення одна до одної. Таким 

чином, по праву руку від Христа зображено одну фігуру мироносиці, зі зведеної до Нього лівою ру-

кою. Скоріш за все, це не Богородиця, адже її одяг не відповідає канонічному для змалування Діви 

Марії. По ліву руку– дві інші жінки-мироносиці – Марія Магдалина, що стелить білі одежі під ноги 

Христа, та Соломія. Пейзажне тло представлене у вигляді однієї гірки, що фланкується схематичним 

зображенням Єрусалиму з правої сторони та зображення половини листяного дерева з лівої. У верх-

ній частині ікони зображено відкриті Небеса у вигляді півкола облямованого стилізованими хмарин-

ками із золотим промінням. Під зображення Небес розміщенно напис «КYРIAKИ ТоV 

MYPOФОРѠV». Колорит ікони надзвичайно барвистий та контрастний, зіставлений на поєднанні 

насиченого смарагдового, блакитного та світло-рожевого кольорів. Відомий автор даного іконопис-

ного твору – Захария Цанюв, один з найвизначніших представників тревненської іконописної школи.  

Наукова новизна роботи полягає у дослідженні раніше неатрибутованого твору та введення 

його у науковий обіг. Висновки. Таким чином, здійснений іконографічний і стилістичний аналізи 

ікони «Неделѧ мироносицы», нещодавно віднайденої з сімома іншими святковими образами у цер-

ковній колекції храму святого Стефана в Афінах (Греція), дає можливість стверджувати, що прове-

дене дослідження підтвердило версію про болгарське походження творів. Особливості іконографії 

досліджуваної ікони, підтверджені наявними болгарськими аналогами, кольорова гама та викори-

стання своєрідних художніх прийомів вказують на майстрів тревненської іконописної школи першої 

половини та середини ХІХ століття. 
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ВИКОРИСТАННЯ ЗОБРАЖЕННЯ ВІНКА В ГРАФІЧНОМУ ДИЗАЙНІ ТА РЕКЛАМІ 
 
Мета роботи – проаналізувати відомі приклади використання етномотивів і, зокрема, зображення вінка 

як символу українського народу в сучасному графічному дизайні та рекламі, популяризувати українську куль-

туру шляхом актуалізації та пропаганди етнодизайну. Методологія дослідження ґрунтується на комплексному 

поєднанні історико-культурологічного,  порівняльного методів аналізу ілюстративного матеріалу. Наукова 

новизна роботи полягає в розширенні уявлень про використання мотивів української культури у графічному 

дизайні та рекламі, зокрема увага акцентована на використанні вінка як одного з поширених символів українсь-

кої обрядовості та елементів, що входять до його складу. Досліджено основні принципи використання етномо-

тивів у графічному дизайні та рекламі, оптимальний вибір поєднання кольору, форми та рішень, які потрібні 

для створення вдалих прикладів друкованої рекламної продукції. Висновки. У статті висвітлено результати 

дослідження, які мають важливе теоретичне та практичне значення для подальшого використання етномотивів 

в сучасному графічному дизайні та рекламі та популяризації української культури. У даній роботі закладено 

дух патріотизму та заклик до шанування і підтримання українських традицій та популяризації етнодизайну. 

Ключові слова: графічний дизайн, реклама, етнодизайн, українська культура, вінок. 
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Использование изображения венка в графическом дизайне и рекламе 

Цель работы - проанализировать известные примеры использования этномотивов и, в частности, изоб-

ражения венка как символа украинского народа в современном графическом дизайне и рекламе, популяризиро-

вать украинскую культуру путем актуализации и пропаганды этнодизайна. Методология исследования 

основана на комплексном сочетании историко-культурологического, сравнительного метода анализа иллюстра-

тивного материала. Научная новизна работы заключается в расширении представлений об использовании мо-

тивов украинской культуры в графическом дизайне и рекламе, в частности внимание акцентировано на 

использовании венка как одного из распростарненных символов украинской обрядности и элементов, входящих 

в его состав. Исследованы основные принципы использования этномотивов в графическом дизайне и рекламе, 

оптимальный выбор сочетания цвета, формы и решений, которые нужны для создания удачных примеров пе-

чатной рекламной продукции. Выводы. В статье отражены результаты исследования, имеющие важное теоре-

тическое и практическое значение для дальнейшего использования этномотивов в современном графическом 

дизайне и рекламе и популяризации украинской культуры. В данной работе заложен дух патриотизма и призыв 

к почитанию и поддержанию украинских традиций и популяризации этнодизайна. 

Ключевые слова: графический дизайн, реклама, венок, украинская культура, этнодизайн. 
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Use of Images wreath in graphic design and advertising 

The purpose of the article is to analyze well-known examples of the use of ethnonyms and in particular the 

wreath as a symbol of the Ukrainian people in modern graphic design and advertising, to popularize Ukrainian culture 

by updating and promoting ethnodesigne. The methodology of the research is based on a complex combination of his-

torical and cultural, comparative and color-graphic methods of analysis of illustrative material. Common scientific 

methods of narrative, synthesis, and analysis are used. The scientific novelty of the work is to expand the perceptions 

about the use of motives of Ukrainian culture in graphic design and advertising, in particular, the emphasis is on the use 

of wreaths and elements that are part of it as a separate symbol of Ukrainian ritual. The basic principles of the use of 

ethnomotypes in graphic design and advertising are investigated, the choice of the combination of color, forms, and 

solutions necessary for the creation of successful examples of printed advertising products is explored. Conclusions of 

the article highlight the results of the research, which have an important theoretical and practical significance for the 
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