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ВИКЛАДАННЯ РИСУНКУ МАЙБУТНІМ ДИЗАЙНЕРАМ  

В СУЧАСНИХ УМОВАХ 
 

Мета роботи. Динамічне впровадження нових наукових і технічних досягнень у всі сфери 
життя суспільства визначає і нові вимоги до сучасної професійної освіти. Новітні технології з 
колосальними навчальними ресурсами неминуче впливають на зміст і організацію навчального 
процесу. Мета роботи – пошук відповіді на питання: як реформувати академічні дисципліни, 
збереження яких у класичному вигляді стає неможливим в нових умовах розвитку суспільства. 
Методологія. Складовою частиною багатьох сучасних технічних і гуманітарних вітчизняних вишів 
є факультет Дизайну з кафедрами різної спеціалізації. Професійна підготовка дизайнерів 
передбачає вивчення таких фундаментальних дисциплін художньої освіти, як Рисунок, Живопис, 
Композиція. За сучасними державними нормативами і стандартами суттєво скорочено обсяг часу 
на їх вивчення. Стає зрозумілим, що зберегти академічні дисципліни сьогодні в традиційному 
вигляді неможливо. Наукова новизна. Автор статті, професійний художник і педагог, пропонує 
експериментальну методику викладання рисунку, побудовану на принципі поєднання класичної 
традиції та інновацій. В статті наводиться обґрунтування запропонованого методу, надається 
система завдань. Висновки. Автор акцентує увагу на значимості ролі рисунку в дизайнерській 
освіті, визначає співвідношення між традиціями академічної школи і новими досягненнями у сфері 
технологій дизайну, формулює сутність запропонованої методики і завдання педагога. 

 Ключові слова: рисунок, академічний, навчання, традиція, методи. 
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кафедры графического дизайна Киевского национального университета культуры и искусств 
Преподавание рисунка будущим дизайнерам в современных условиях 
Цель работы. Динамичное внедрение новых научных и технических достижений во все сферы 

жизни общества определяет и новые требования к современному профессиональному образованию. 
Новейшие технологии с колоссальными учебными ресурсами неизбежно влияют на содержание и 
организацию учебного процесса. Цель работы – поиск ответа на вопрос: как реформировать 
академические дисциплины, сохранение которых в классическом виде становится невозможным в 
новых условиях развития общества. Методология. Составной частью многих современных 
технических и гуманитарных  отечественных вузов является факультет Дизайна с кафедрами 
различной специализации. Профессиональная подготовка дизайнеров предусматривает изучение 
таких базовых дисциплин художественного образования, как Рисунок, Живопись, Композиция. В 
соответствии с современными государственными нормативами и стандартами существенно 
сокращено время, отведенное на их изучение. Становится понятным, что сохранить академические 
дисциплины сегодня в классическом виде невозможно. Научная новизна. Автор статьи, 
профессиональный художник и педагог, предлагает экспериментальную методику обучения рисунку, 
построенную на принципе сочетания классической традиции с инновациями. В статье приводится 
обоснование предложенного метода, предлагается система практических заданий. Выводы. Автор 
акцентирует внимание на значимости роли рисунка в дизайнерском образовании, определяет 
соотношение между традициями академической школы и новыми достижениями в области 
технологий дизайна, формулирует суть предложенной методики и задачу педагога. 
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Teaching drawing to future designers in terms of the modern conditions 

Purpose of the article. A dynamic implementation of new scientific and technical achievements into 

all spheres of the society’s life determines new requirements for the modern professional education. The 

purpose of the work is to find the answer how to reform academic disciplines. Cutting-edge technologies 

with colossal educational resources inevitably affect the content and organization of the educational process. 

Methodology. An integral part of many Ukrainian modern higher educational institutions is the faculty of 

Design with departments of various specialties. The professional design teaching provides for mastering 

such basic disciplines of art education as Drawing, Painting and Composition. State standards have 

extremely reduced the allotted time for mastering those disciplines. Thus it becomes clear that at present it is 

impossible to preserve academic disciplines in the classical form. Scientific novelty. The author of the 

article, an artist and teacher herself, offers an experimental method based on the principle of combining 

classical tradition and innovations, as well as the system of practical exercises. Conclusions. The article 

focuses on the principles and methods of teaching Drawing. The author emphasizes the importance of 

Drawing in the design education, determines the correlation between the traditions of the academic school 

and new achievements in the field of design technologies and designates the teacher's task.  

Key words: drawing, academic, teaching, tradition, methods. 
 

Актуальність теми дослідження. Нові умови розвитку суспільства – стрімкий 

технологічний прогрес, ескалація масової культури, зміна оточуючого середовища 

– створюють новий образ світу і висувають нові вимоги до соціальної дійсності. 

Виникає необхідність у набутті нових знань та умінь, які формують нову етику і 

культуру.  

Зміни в суспільстві вимагають змін і у сфері освіти, зокрема у концепції 

професійної підготовки майбутнього спеціаліста нового покоління дизайнерів. На 

сьогоднішній день не тільки спеціалізовані, а й технічні та гуманітарні  вітчизняні 

виші мають факультет дизайну з кафедрами різної спеціалізації, де викладаються 

фундаментальні дисципліни художньої освіти, однією з яких є рисунок. Але 

класична академічна методика викладання рисунку розрахована на довгострокове 

навчання, вже не відповідає вимогам сучасності. Під впливом інновацій 

змінюються умови традиційної професійної підготовки студентів. Активно 

впроваджуються в навчальний процес нові дисципліни, в творчому процесі 

застосовується новий технічний інструментарій. Для оволодіння новими знаннями і 

практичними навичками потрібен час. Відповідно, запроваджуються нові 

нормативи і стандарти, за якими суттєво скорочується обсяг часу на вивчення 

академічних дисциплін. Як наслідок, постає проблема якості професійної освіти.  

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Часи змінюються, і освітні тенденції 

теж змінюються під впливом інновацій науково-технічного прогресу. Видатний 

американський філософ Марта Нуссбаум звертає увагу на те, що в багатьох країнах 

світу навчальні заклади різного рівня, від початкової школи до університетів, 

скорочують обсяг часу на вивчення гуманітарних наук і різних видів мистецтва. 

Політики вважають за необхідне позбавитися «непотрібної» галузі знань, яка, на 

їхню думку, в епоху глобалізації та технологічного прогресу не сприяє збереженню 

конкурентоспроможності держав на світовому ринку. Тільки видатні державні діячі 

та педагоги розуміють, що гуманітарні науки і мистецтво прищеплюють здатність 

до критичного мислення, формують професійну компетентну особистість, 
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виховують художній смак, вчать людину самостійно приймати рішення, діяти, 

чинити розумний опір сліпій силі традицій і авторитетів [5, 16]. 

На початку ХХ ст. в Європі законодавцями нового стилю (відомого як 

«модерн», від фр. moderne – новітній, сучасний) були чотири країни: Голландія, 

Німеччина, Росія, Франція. Але лише в Німеччині та Росії були створені навчальні 

заклади абсолютно нового типу. Найвідоміші школи дизайнерського профілю зі 

схожими навчальними програмами – Баухауз  (Німеччина, 1919-33 р.р.) і 

 ВХУТЕМАС («Вищі художньо-технічні майстерні», Радянська Росія, 1920-39 р.р.) 

– розробляли головні соціальні принципи технічної естетики, концепції поєднання 

мистецтва і функціоналізму. [6] Реалізація цих ідей вимагала реформування 

системи художньої освіти. Концепція поєднання мистецтва і функціоналізму 

втілювалась у нових методах викладання дисциплін – класичні лекції поєднувалися 

з практичними заняттями в майстернях, де вивчалась і поглиблювалась теорія 

кольору, рисунка, форми. В процесі постійних диспутів навколо шляхів 

реформування системи художньої освіти викладацький колектив сходився в 

одному – необхідності руйнації академічних традицій. [3]  

Баухауз став першою школою, яка відмовилась від академічних традиційних 

методів викладання художніх дисциплін і прагнула реформувати систему освіти, 

об'єднавши різні види художньої творчості. Випускники Баухауза демонстрували 

самостійність і неймовірний успіх навчального експерименту [2].  

ВХУТЕМАС реалізував концепцію нової художньої педагогіки, в основу якої 

були покладені методи аналітичного дослідження художньої форми. 

Підкреслювалась необхідність формування естетичного предметно-просторового 

середовища людини і виховання художніх кадрів для промисловості. Нові 

тенденції в художній освіті поступово витісняли традиції класичних академічних 

дисциплін [7].  

Багато ідей авангардних мистецьких шкіл і в наш час залишаються сучасними: 

комплексність навчання, поєднання теорії з практичними заняттями в програмах 

художніх дисциплін, сприяння розвитку в студенті абстрактного, просторового і 

формально-аналітичного мислення, надання свободи творчій індивідуальності [3].  

Професор Львівської національної академії мистецтв С. Мартинюк зазначає, 

що в сучасних дизайнерських школах світу відмовляються від класичної форми 

викладання рисунку, вважаючи її застарілою. Але підміна конкретних навчальних 

завдань «псевдотворчими» призводить лише до демонстрації відвертого 

дилетантизму. Стереотипність мислення дизайнерів, що не володіють в 

достатньому обсязі фундаментальними знаннями, породжує або відвертий кітч, або 

безликий продукт середньої якості, який стає загальноприйнятим стандартом. 

Необхідним є правильне, оптимальне використання ресурсу академічних предметів 

у підготовці фахівців відповідного профілю [4]. 

Такої ж думки дотримується доктор мистецтвознавства В.Даниленко. Він 

підкреслює, що для практичного втілення образу з використанням більш складного, 

ніж олівець, інструмента – комп’ютера – дизайнеру необхідна база, яку дає 

фундаментальна художня підготовка. А коли роботу художника виконує людина 

без художньої освіти, це одразу негативно позначається на результаті. Тільки 
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багатолітній художній вишкіл дає чуття композиційної рівноваги, кольорової 

гармонії, нюансів пластики [1].  

Образотворча грамота є універсальною базою для творчої діяльності. Існує 

вельми розповсюджена думка, що вільному творчому процесу заважають знання. 

Але, скоріше, саме відсутність знань гальмує професійний розвиток. Студент не 

зможе відобразити об’єкт, якщо не має уяви про сам процес зображення. 

Теоретичні знання обов’язково мають бути підкріплені постійними практичними 

вправами, які розвивають уміння і навички, підвищують професійну майстерність. 

Видатний американський педагог Роберт Беверлі Хейл так характеризує процес 

рисунку: «Найбільша складність при малюванні полягає в необхідності думати про 

безліч речей одночасно. Оскільки більш-менш усвідомлено думати можна тільки 

про щось одне, все інше, необхідне для рисунку, повинно бути засвоєно 

автоматично. Таким чином, певна кількість матеріалу засвоюється в процесі 

навчання на підсвідомому рівні застосування навику як інструменту» [6,13].   

Мета дослідження. Автор статті намагається знайти відповідь на питання: чи є 

сьогодні необхідність зберігати академічні дисципліни в традиційній формі; як в 

сучасних умовах реформувати організацію і зміст навчального процесу; як зберегти 

класичну традицію, застосовуючи в процесі практичного втілення художніх образів 

новітній інструментарій; як поєднати «академізм» і нові методи викладання 

рисунку.  

Виклад основного матеріалу. Рисунок – конструктивна основа будь-якого з 

просторових мистецтв, зокрема і дизайнерської творчості. З одного боку, рисунок 

має пізнавальний характер через аналіз конструктивних особливостей форми, 

пластичних характеристик і пропорцій об’єкту. З іншого – прикладний і є мовою 

професійного мислення і спілкування дизайнерського співтовариства.  

Викладання дисципліни Рисунок за «універсальною» методикою – зображення 

предметного світу і оточуючого середовища у вузькому смислі слова. Традиційний 

рисунок дає студенту знання і практичні навички у відтворенні тримірного 

зображення на площині, вчить застосовувати закони лінійної і повітряної 

перспективи, розуміти принципи побудови форми і світлотіні, знайомить з 

матеріалами, інструментами і технічними прийомами. Але класичний академічний 

рисунок не пов’язаний з творчим мисленням і пошуком композиційного образу. 

Студенту-дизайнеру на заняттях з рисунку необхідно не тільки студіювати натуру, 

а й розвивати формально-аналітичне просторове мислення, вчитися узагальнювати 

і стилізувати форму, шукати свою індивідуальну оригінальну графічну мову.  

Експериментальна програма, запропонована автором, складається з широкого 

діапазону завдань різного виду рисунка: лінійно-конструктивний і тональний 

рисунок з натури, рисунок з пам’яті та по уяві, скетч, стилізація. Особлива увага 

приділяється композиції зображення. 

Рисунок з натури вчить основам створення тримірного зображення на 

площині. Виконання завдань з натури допомагає студенту зрозуміти і засвоїти 

етапність виконання роботи, закони композиції та перспективи, закономірності 

побудови форми і світлотіні, технічні прийоми.  
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Лінійно-конструктивний рисунок формує розуміння характеру геометричної 

складової в побудові конструктивно-просторової форми, динаміку і ритм 

розташування елементів у зображенні. Рисунок такого характеру – певна умовність, 

де лінія позначає перетин площин, грані форм, абрис і каркас предметів. 

Тональний рисунок вчить відтворювати об’єм об’єктів, світлотінь за різних 

умов освітлення, фактуру і текстуру різних матеріалів, використовуючи різні 

технічні прийоми. Тон дає емоційну напругу зображенню, підкреслює 

композиційний ритм форм. 

Рисунок з пам’яті тренує око, розвиває цілісне бачення і здатність відтворити 

форму об’єкту без натури, сприяє вирішенню композиційних задач. 

Рисунок по уяві розвиває конструктивно-просторове і пластичне мислення, 

творчу інтуїцію, вчить вільно оперувати образами, заглядати за грань звичних речей. 

Скетч (коротка замальовка) формує професійну поставу руки та ока, виховує 

швидку реакцію, концентрує увагу, активізує пам’ять і гостроту бачення, вчить 

основам графічної мови. 

Стилізація розвиває абстрактне мислення, здібність до створення умовної 

метафоричної інтерпретації реальності, формує індивідуальне розуміння 

художнього образу, виховує естетичний смак.  

Послідовність практичних завдань дозволяє поєднувати вивчення натури з 

художньою інтерпретацією предметного світу. Лінійно-конструктивний або 

тональний рисунок з натури чергується зі стилізацією або з рисунком з пам’яті та 

по уяві. Спочатку виконується реалістичне зображення постановки, наступне 

завдання – стилізація, або рисунок з пам’яті тієї ж постановки. Така практика 

вимагає від студента аналітичного мислення, максимальної зосередженості, 

концентрації, самодисципліни, мобілізації творчих ресурсів. В процесі навчання 

студент отримує знання і практичні навички з організації цілісної композиції, 

побудови геометричної конструктивної основи форми, стилізації та графічної 

формалізації зображення.  

Заняття з рисунку – безпосередній контакт, практична творча діяльність 

студентів і викладача. Викладач спілкується з кожним студентом майже «тет-а-

тет», враховуючи його художню підготовку, ступінь обдарованості, інтелект, 

індивідуальний темп роботи, здатність сприймати інформацію. Завдання викладача 

– розвивати індивідуальність студента, цінувати його творче начало, постійно 

зіштовхувати його з актуальною проблематикою, виховувати прагнення до 

самостійного пошуку нетривіальних рішень.  

Наукова новизна. Недостатня розробленість у вітчизняній науці теми 

викладання рисунку майбутнім дизайнерам у специфічних сучасних умовах 

обмеженого часу спонукала автора до написання цієї статті. Відповідно до 

державних стандартів вищої освіти розроблено і експериментально впроваджено в 

навчальний процес програму дисципліни Рисунок, яка базується на системній 

інтеграції фахових дисциплін і підпорядкована загальній меті – розвитку в студенті 

творчого мислення, естетичного смаку, художньої уяви, здатності до асоціацій. 

Обґрунтовано методику навчання основам рисунку, побудовану на принципі 

поєднання класичної традиції та інновацій, запропоновано систему практичних 
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завдань, яка постійно оновлюється і вдосконалюється, базуючись на спільній 

творчій діяльності студентів і викладача. 

Висновки. Принципи і методика системи викладання рисунку, відповідно до 

вимог часу – моди, стильових напрямків, розвитку науки, завжди були предметом 

дискусій серед викладачів спеціальних дисциплін. Але єдиної універсальної 

педагогічної установки так і не було сформовано. З розвитком технологій і появою 

нового інструментарію для роботи над образами виникла необхідність 

удосконалення процесу профільної підготовки дизайнерів. Застосування в роботі 

інноваційних технічних засобів, комп’ютерних графічних редакторів, вільний 

доступ до інформації розширюють можливості професійної підготовки і 

наближають студентів до реальної практичної діяльності. Завдання 

експериментальної методики – підвищення професійної компетенції та 

майстерності студентів. Суттю запропонованої методики є лінійно-конструктивний 

аналіз форми, об’ємно-тональна характеристика пластики і площинне узагальнення 

об’ємних форм. Така методика передбачає міцну базову професійну підготовку і 

вже на її основі формування індивідуального почерку дизайнера. 
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