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ПРОЄКЦІЇ ТВОРІВ УКРАЇНСЬКОГО АВАНГАРДУ В  

ДИЗАЙНІ БРЕНДІВ ПАТРІОТИЧНИХ АКСЕСУАРІВ 
 

Мета статті – дослідити використання художніх графічних зображень творів образотворчого мистецтва 

авангардного напряму у принтах аксесуарів патріотичних брендів, зокрема хустин. Методологія дослідження 

передбачає використання системного підходу, а також сукупності наукових методів: аналітичного, 

синтетичного, мистецтвознавчого, історико-культурологічного, семантичного, що дозволить комплексно 

розглянути означену проблематику з метою отримання обґрунтованих результатів дослідження. Наукова 

новизна роботи полягає актуалізації сучасного використання зображень художніх творів представників 

українського авангарду на принтованих зображенням таких патріотичних аксесуарів, як хустини, які набувають  

популярності на сучасному етапі. Висновки. Підсумовуючи, зазначимо, що використання зображень художніх 

картин українських авангардистів як принтів на сучасних аксесуарах патріотичного спрямування, зокрема 

хустинах, виробництво яких набуває особливої популярності на хвилі національно-патріотичного піднесення, 

слугує не лише модним брендом та засобом індивідуального самовираження, а й формою репрезентації 

національно-культурної ідентичності із використанням культурних артефактів, засобом популяризації 

мистецької спадщини українських митців. Використання принтів художніх авторських робіт на предметах 

сучасного одягу поруч із більш поширеною традицією вишиваного одягу є сучасною формою культурно-

мистецької, ціннісної репрезентації української культури, яка до того ж, підсилює функції символьного 

означення сучасного соціуму й актуалізуючи набутки національної культури.  

Ключові слова: художні твори українського авангарду, бренд одягу, аксесуари, хустки, патріотичний 

одяг, принт, національно-культурна ідентичність. 
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International Relations, National Academy of Culture and Arts Management 

Projections of the Works of the Ukrainian Avant-Garde in the Design of Brands of Patriotic Accessories 

The purpose of the article is to investigate the use of artistic graphic images of avant-garde works of fine art in 

the prints of patriotic brands‘ accessories, in particular, scarves. The research methodology involves the use of a 

systematic approach, as well as a set of scientific methods: analytical, synthetic, art history, historical and cultural, 

semantic, which allow a comprehensive consideration of the given problem in order to obtain substantiated research 

results. The scientific novelty of the work consists in the actualisation of the modern use of images of artistic works of 

representatives of the Ukrainian avant-garde on printed images of such patriotic accessories as scarves, which are 

gaining popularity at the modern stage. Conclusions. Summarising, we note that the use of images of artistic paintings 

by Ukrainian avant-garde artists as prints on modern patriotic accessories, in particular scarves, the production of which 

is gaining increasing popularity in the wake of national-patriotic uplift, serves not only as a fashionable brand and a 

means of individual expression, but also as a form of representation of national cultural identity with the use of cultural 

artefacts, a means of popularising the artistic heritage of Ukrainian artists. The use of prints of author's works of art on 

items of modern clothing next to the more widespread tradition of embroidered clothing is a modern form of cultural 

and artistic, value representation of Ukrainian culture, which, in addition, strengthens the functions of symbolic 

meaning of modern society and actualising the achievements of national culture. 

Keywords: works of art of the Ukrainian avant-garde, clothing brand, accessories, scarves, patriotic clothing, 

print, national and cultural identity. 
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Актуальність теми дослідження. Сучасні 
тенденції у творенні художніх образів дизайну 
одягу, прикрас, аксесуарів характеризуються  
неодмінним зверненням до вже існуючих 
набутків, найчастіше етнокультури, 
інтерпретацій народного мистецтва. Саме цей 
факт в останні роки підкреслює вираження 
національно-культурної ідентичності і слугує 
своєрідним маркером актуалізації української 
культури та ї цінностей, патріотизму тощо. 
Але разом з тим, все частіше спостерігається 
звернення й  до професійної творчості 
українських митців, зокрема образотворчого 
мистецтва авангардного напряму, що 
сформувало своєрідну художньо-образну 
стилістику, глибоку за своїми  знаково-
символічними, естетичними вимірами. Відтак 
різного роду цитації, інтерпретації та 
запозичення в загальних принципах художньо-
мистецького, дизайнерського конструювання 
предметів одягу та аксесуарів формують також 
певне неопостмодерне середовище  сучасного 
культуротворення, популяризуючи при цьому 
українську культуру, творчість художників-
авангардистів, представників народного 
мистецтва. Український художній авангард, 
поєднавши європейські новації з українською 
етнокультурною самобутністю, створив 
неповторний культурний феномен, що 
продовжує надихати митців своєю 
стилістикою, оригінальністю, світоглядно-
ціннісним вираженням. Такі тенденції стають 
помітним явищем сучасної культури, що 
потребує осмислення в річищі сучасних 
культурно-мистецьких процесів. 

Аналіз досліджень і публікацій. 
Науково-теоретичний дискурс мистецтва 
українського авангарду має доволі ґрунтовний 
корпус наукових праць, які висвітлюють 
історичні шляхи становлення, дослідження 
творчості окремих персоналій, аналіз 
художньо-стилістичних особливостей 
мистецтва авангарду, розгляд феномену 
авангарду в контексті культурно-мистецьких 
процесів відповідного періоду тощо. З 
досліджень останнього часу варто зазначити 
праці таких дослідників як Л.Волотко [2], 
А.Дубрівна [5], О.Коляструк [8], Л.Костюк [9], 
А.Новачук [9], О.Салата [13], Г.Скляренко 
[14], Н.Столярчук [15], Л.Турчак [16], 
П.Храпко [19], О.Чурсін [20], К.Шевчук [22] та 
ін. Дослідження теоретичного осмислення 
семіотики моди і дизайну, патріотичних 
принтів у конструюванні сучасного одягу та 
аксесуарів відомими брендами, звернення до 
етнічних мотивів знайшло відображення у 
наукових працях Н.Андрощук [1], В. 
Галудзіна-Горобець [3], О.Гараніна  [4], 
М.Касьян [6], Ю.Половинчак [11], 
Ю.Романенко [12], Н.Хоми  [17; 18]. Дизайн 

сучасних аксесуарів, зокрема хустин, 
знаходився в полі досліджень М.Колосніченко, 
Н.Пшінки, К.Пашкевич, Н.Остапенко  [7]; 
О.Лавренюк  [7], А.Шаповал, Н.Остапенко, 
В.Смаженко [21]. 

Мета статті – дослідити використання 
художніх графічних зображень творів 
образотворчого мистецтва авангардного 
напряму у принтах аксесуарів патріотичних 
брендів, зокрема хустин.  

Виклад основного матеріалу. Серед 
сучасних предметів одягу і аксесуарів 
особливої популярності набули хустини, які 
почали активно використовуватися з 
означенням патріотичної символіки, будь-якої 
іншої, що стало виокремлюватися як 
дизайнерське явище. Простота форми дає 
можливість створення принтів, які можуть з 
точністю повторювати графічні зображення 
картин, комбінування окремих художніх 
елементів, символів, створюючи при цьому 
оригінальні і змістово наповнені вироби-твори. 
Так, вже існує чимало таких виробів різних 
українських брендів, що у якості принтів 
використовували картини українських та 
світових художників. Разом з тим, звертає на 
себе увагу використання принтів із творами 
художників-авангардистів, а також відповідна 
художня стилізація на теми творчості митців 
авангардного спрямування. Такі проєкції, як і 
цілому символічна репрезентація, за 
визначенням Ю.Половинчак, є важливою 
складовою самоінтерпретації національної 
спільноти в культурі, в продукованих 
національними елітами смислах та ідеях Через 
символізацію учасники комунікації 
«прочитують» культуру один одного, 
визначають «своїх» та виокремлюють 
«інших»; культурні практики спільного 
переживання традицій, осмислення 
навколишнього світу і себе в ньому 
визначають самовіднесення людини до певної 
спільноти [11, 66].  

Загалом, як відзначають дослідники, для 
хусткових виробів характерним є 
використання авангардного стилю, а також 
поєднання таких елементів з іншими стилями. 
Так, зокрема, в стилістиці декорування тканин 
та оздобленні одягу ще в перші десятиліття 
ХХ ст. спостерігалося поєднання  народної 
образності з естетичними настановами 
модерну, які втілювали художники Василь 
Кричевський та Євмен Повстяний, а також 
інші майстри орнаменталістики і ручного 
друку. Синтез стилів і прийомів народного 
традиційного і нового професійного мистецтва 
дав вражаючий результат. В. Кричевський 
систематизував і оригінально трансформував 
українську  орнаментику від часів трипільської 
культури до народної вибійки першої третини 
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ХХ ст. А інтерес до народного мистецтва 
привів професійних художників-аванградистів, 
серед яких – К. Малевич, О. Екстер, до 
співпраці з народними майстрами, що значною 
мірою  посприяло активному розвитку 
вишивки, килимарства, вибійки та ін., а 
мотиви народного мистецтва, своєю чергою, 
активно впроваджувались у професійне 
мистецтво, збагачуючи його [7, 77]. Також 
вчені відзначають, що поруч із фольк-
дизайном і розвитком народних традицій 
орнаментування хусток, дедалі актуальнішим 
стає арт-дизайн як стиль ексклюзивного одягу 
[7, 78]. У той же час, на думку О.Лавренюк, 
спостерігається тенденція дизайнерів 
аксесуарів до «надання їм додаткового змісту 
і художньо-естетичного навантаження. Це 
проявляється у перенесенні фрагментів або 
цілих живописних полотен і графічних творів 
на текстиль, а  також у  створенні нових, 
авторських композицій і сюжетів для їх 
відтворення на аксесуарах засобами 
художнього розпису, батику або цифрового 
друку» [10, 334].  

Серед українських брендів, відомих 
репрезентацією художніх картин на сучасних 
хустках, є «Zitkani», що обрали своїм 
салоганом вислів «Життя і мистецтво ближчі, 
аніж часом нам здається». Спільно з 
Національним художнім вони колекцію хустин 
бренду, що представляє принтовані картини 
художників імпресіоністичного та 
авангардного спрямування, серед яких імена 
Ван Гога, Е.Дега, Е.Мунка, А. ван Дейка, О. 
Редона, О.Богомазова.  музеєм України 
«Zitkani». Так, зокрема, серед творів з 
принтами робіт О.Богомазова, що увійшов до 
історії українського мистецтва як один з 
основоположників національного 
кубофутуризму, було обрано картини, що 
експонувалися в музеї на виставці 2019 р. 
«Олександр Богомазов: творча лабораторія»: 
«Натюрморт. Пляшки» (1915), «Похорон» 
(1920) та «Пилярі» (1926 – 27). 

 

 
 

Рис. 1. Хустка бренду «Zitkani» за мотивами 
картини О.Богомазова «Похорон» 

В описі до хустин наводяться слова 
митця про те, що Богомазов вважав, що 
мистецтво – це нескінченний ритм, а митець – 
його чутливий резонатор, який ловить його 
найменші імпульси і відображає їх на полотні. 
Саме тому глядач, дивлячись на картину, 
бачить не просто зображення, а й сприймає усі 
ті імпульси, відчуває хвилювання, яке відчував 
митець у момент творення. І саме тому на 
картинах Богомазова колір – не просто колір, 
лінія – не просто лінія, сюжет – не просто 
сюжет. Ми бачимо щось більше – бачимо 
окремий світ [23].  

 

 
 

Рис. 2. Хустка бренду «Zitkani» за мотивами 
картини О.Богомазова «Пилярі» 

 

 
 

Рис. 3. Хустка бренду «Zitkani» за мотивами 
картини О.Богомазова «Натюрморт. Пляшки» 

 

Бренд одягу та аксесуарів OLIZ, 
спочатку спеціалізуючись на виробництві 
вантажних хустин, нині випустив низку 
колекцій, активно привертаючи увагу до 
проблем українського мистецтва та культурної 
спадщини. Серед колекцій, що пропагують 
твори авангардного мистецтва варто 
відзначити колекцію «Музейну», створену в 
колаборації з «Мистецьким Арсеналом», яка 
представляє, зокрема хустину «Супрематична 
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композиція 1», створену за мотивами 
ймовірної роботи К.Малевича 

 

 
 

Рис.4. Хустка бренду OLIZ «Супрематична 
композиція 1» К.Малевича 

 

Інший витвір, - це хустина із 
зображенням роботи О.Богомазова 1915 р. 
«Композиція», що являє собою яскраву 
абстракцію. 

 

 
 

Рис.5. Хустка бренду OLIZ  за мотивами картини 
О.Богомазова «Композиція» 

Ще одна хустина виконана за мотивами 
картини О. Хвостенко-Хвостова, де за основу 
взято ескіз декорації до опери «Валькірія» 
Ріхарда Вагнера (тема Зіглінди), що відбулася 
в Українській Державній Столичній Опері у 
Харкові 1929 р. (нині – Харківський 
національний академічний театр опери та 
балету імені М. В. Лисенка). 

 

 
 

Рис.6. Хустка бренду OLIZ  за мотивами ескізу 
декорацій О. Хвостенка-Хвостова 

 

 
 

Рис.7. Хустка бренду OLIZ  за мотивами роботи 
Г.Собачко-Шостак «Рожеві мрії» 

 

Національний колорит і неповторність 
українського авангарду протягом всього 
періоду його розквіту сформувалася значно 
мірою завдяки щільній взаємодії з народним 
мистецтвом, яскраві представники якого 
надихали професійних художників-
авангардистів. Так, зокрема, співпраця О. 
Екстер з Г. Собачко у артілі с. Скопці стала 
мистецьким тандемом, в якому обидві 
мисткині відкрились по-новому. У творах 
Г.Собачко поєднано квіткові мотиви з 
лінійними завитками, листками, 
абстрагованими пластичними формами [16, 
222].  Одна з робіт Г.Собачко-Шостак «Рожеві 
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мрії» стала основою принту на хустині бренду 
OLIZ. 

Наукова новизна роботи полягає 
актуалізації сучасного використання 
зображень художніх творів представників 
українського авангарду на принтованих 
зображенням таких патріотичних аксесуарів, 
як хустини, які набувають  популярності на 
сучасному етапі.  

Висновки. Підсумовуючи, зазначимо, що 
використання зображень художніх картин 
українських авангардистів як принтів на 
сучасних аксесуарах патріотичного 
спрямування, зокрема хустинах, виробництво 
яких набуває особливої популярності на хвилі 
національно-патріотичного піднесення, слугує 
не лише модним брендом та засобом 
індивідуального самовираження, а й формою 
репрезентації національно-культурної 
ідентичності із використанням культурних 
артефактів, засобом популяризації мистецької 
спадщини українських митців. Використання 
принтів художніх авторських робіт на 
предметах сучасного одягу поруч із більш 
поширеною традицією вишиваного одягу є 
сучасною формою культурно-мистецької, 
ціннісної репрезентації української культури, 
яка до того ж, підсилює функції символьного 
означення сучасного соціуму й актуалізуючи 
набутки національної культури.  
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