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Jest dla mnie bardzo wazne, ze jestem tu dzisiaj z Panstwem
na Konferencji poS§wieconej zwigzkom kulturowym we wspoélnej
przestrzeni $§wiata, Europy, Ukrainy i Polski. Wiemy juz, ze to
cywilizacja wspdlnych znakéw kultury i etosu dociekania prawdy
jest zagrozona dzi§ — poprzez wojne Putina, ale tez populistow
iizolacjonistow na calym $wiecie.

Na wstepie pragne pozdrowi¢ Panistwa od moich kolezanek
i kolegow stanowiacych S$rodowisko Warszawskiej Jesieni
i Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Ale chcialem wyjasnié, ze
nie jestem Prezesem Zwigzku Kompozytoréw Polskich — tak jak
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mnie przedstawiono w programie Konferencji, jest nim od
2016 roku Mieczystaw Kominek, od ktorego przekazuje Panstwu
najlepsze pozdrowienia. Ale prezesem Zwigzku Kompozytorow
bylem w latach 2003—-2015.

Warszawska Jesien programuje wraz z moimi przyjaciotlmi
z Komisji Programowej od 2017 r. Czyli odpowiadamy za osiem
ostatnich edycji Festiwalu. To juz jest czas znaczacy.

Jest dla mnie wazne, aby poinformowa¢, ze jestem takze
prezesem Stowarzyszenia Kreatywna Polska — organizacji, ktora
wspoltworzylem, ktora zrzesza reprezentacje tworcoOw muzycz-
nych, filmowych, fotograficznych, organizacje zbiorowego zarzadu
prawami autorskimi i pokrewnymi, oraz reprezentacje wielu
sektorow kreatywnych — jak wydawcow prasy, ksiazek, produ-
centow filmowych i wydawcoéw nagran. Zawsze bowiem uwa-
zalem, ze jesli chce sie zmieniaé estetyki muzyczne, a wiadomo,
ze podlegaja one zmianom w reakcji na Swiat, nasza tozsamosc¢ i
Swiadomos¢, nalezy zmienia¢ takze warunki tworzenia muzyki,
a nie samg tylko estetyke. Zajmujac sie tylko sztuka bez jej za-
korzenienia w rzeczywistoSci dokonujemy zmian jedynie po-
wierzchniowych. Dlatego zajmuje sie zaréwno sztuka, jak i jej kon-
tekstami strukturalnymi, prawnymi, ekonomicznymi i socjo-
kulturowymi. Oczywi$cie, nie zawsze rzeczywisto$¢ da sie zmienic.
Na to trzeba mozliwosci politycznych i ekonomicznych. Ale warto
pamietaé, kiedy méwimy o sztuce, ze zawsze ona pozostaje w rea-
lacji do rzeczywistoSci. W szczegdlnoéci za$ sztuka wspdlezesna.

Moéj przyjaciel Tadeusz Wielecki, ktory przede mng byt
dyrektorem Warszawskiej Jesieni przez 17 lat i byl tego festiwalu
wielkim odnowicielem, napisal przed kilkunastu juz laty
o ,Warszawskiej Jesieni” nastepujace zdania:

,Warszawska Jesien” jest festiwalem zashuzonym,
z ogromnaq tradyCJq, czyms w rodzaju Swiadka historii.
Weiqz jest organiz+mem zywym, rozwija sie i ma sie do-
brze na tyle, na ile pozwala budzet przeznaczony na kul-
ture w Polsce oraz ogolna sytuacja muzyki. Festiwal orga-
nizowany jest przez Zwiqzek Kompozytorow Polskich,
a nad programem kolejnych edycji pracuje Komisja
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Repertuarowa powotywana przez Zarzqd Zwiqzku, w swej
pracy od niego niezalezna. Jest wiec to festiwal pozarzqdo-
wego stowarzyszenia, ale przy tym miedzynarodowy
1 organizowany pro publico bono.

Warszawska Jesien poczeta sie w 1956 roku na fali
odwilzy po latach stalinowskiej dyktatury i pomimo,
iz wiadze szybko odstgpily od procesu demokratyzacji,
istniala nieprzerwanie (z dwoma wyjqtkami) przez czas
trwania komunizmu, majqc byt zapewniony przez pan-
stwo (do tej pory utrzymuje sie gltownie ze srodkéw pub-
licznych). W latach dziewieédziesigtych ubieglego wieku
nowa sytuacja ekonomiczna 1 spoteczna kraju na dorobku
zachwiala stabilnosciq finansowq Festiwalu. Wraz z wy-
pracowaniem modelu funkcjonowania kultury w Polsce
1 procedur jej finansowania, mozliwe jest planowanie
kolejnych festiwalowych edycji w sposob o wiele bardziej
przewidywalny.

Paradoksalnie czasy rzqdéw komunistycznych byty
okresem szczegdlnej Swietnosci Warszawskiej Jesieni.
Stanowita ona bowiem woéwczas oczywisty wylom w ze-
laznej kurtynie, byta wyspq wolnosci tworczej. Tu nie obo-
wigzywat socrealizm: mozliwe byly najrozmaitsze ekstra-
wagancje artystyczne. Dawaly one poczucie swobody
wypowiedzi w ogdle, byly odbierane jako rodzaj kon-
testacji politycznej. Frekwencja wynosita 120 procent,
o Warszawskiej Jesieni glosno bylo w prasie, z zagranicy
przyjezdzalo kilkuset gosci — i tych ze Wschodu (dla za-
interesowanych tematem obywateli krajow Zwiqzku Ra-
dzieckiego byta to jedyna i wielce upragniona mozliwosé
zetkniecia sie z nowymi prqdami w muzyce), 1 tych
z Zachodu. Wladza te sytuacje tolerowata, chcqc uzyskaé
przed Swiatem opinie liberalnego mecenasa. Zresztq
waznym dla niej argumentem na rzecz powolania
Festiwalu byta mozliwos$é¢ zademonstrowania wyzszosci
muzyki socjalistycznej nad burzuazyjnqg, krajéow kapita-
listycznych. Oczywiscie dzialala cenzura, istniato stale
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zagrozenie cofniecia przyzwolenia na organizowanie
Festiwalu, zwlaszcza wobec naciskéw ze strony wladz
sowieckich, ktére muzyke awangardowq oraz atimosfere
Warszawskiej Jesieni traktowaty jako ideologicznq dywer-
sje. Tak wiec, aby przeprowadzi¢ takie czy inne artystyczne
zamierzenie, trzeba bylo niekiedy uciec sie do fortelu®.

»

Krzysztof Baculewski pisze o XVI ,,Warszawskiej Jesieni
w roku 1973 tym razem w kalendarium wydanym z okazji
pieédziesiqgtego Festiwalu:

Ten festiwal — znéw ociera sie o polityke.
Ministerstwo Kultury i Sztuki nakazuje skreslenie z pro-
gramu utworu Edisona Denisowa, kompozytora Zle
widzianego w Zwiqzku Radzieckim. Jak wiadomo, dyrek-
tywy stamtqgd idgce nie podlegaly dyskusjom, totez
LW zamian” otrzymujemy Koncert fortepianowy dozywot-
niego sekretarza generalnego Zwiqzku Kompozytoréow
Radzieckich i cztlonka Rady Najwyzszej ZSRR — Tichona
Chrennikowa z kompozytorem jako solistq. Koncert ten
Jjest po czesci bojkotowany przez warszawskq publicznosé;
miodsi, a zwlaszcza uczniowie 1 studenci idq na koncert,
zeby sie posmiaé. Komisja Repertuarowa WJ na znak
protestu wycofuje z ksiqzki programowej nazwiska
swych cztonkéw. A utwor Denisowa 1 tak w programie
sie pojawil. Tyle, ze rosyjski kompozytor wystgpit pod
nazwiskiem panieniskim swej zony — Gali Warwarin...?
Znowu Tadeusz Wielecki:

Zresztq, abstrahujqc od przyciqgajqcego publicznosé
image’u imprezy niezaleznej, w samej sztuce dzialy sie

przeciez wtedy — mam tu na mysli pierwsze dwie dekady
istnienia ,Jesieni” — rzeczy niezmiernie ciekawe i nowe,

L Wielecki T. O Warszawskiej Jesieni. ,, Warszawska Jesier . 68. Migdzy-
narodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej. URL: https://warszawska-jesien.
art.pl/2025/o-festiwalu/o-warszawskiej-jesieni [dostep:12.09.2025].

2 Tamze.
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czemu towarzyszylo wzmozone zainteresowanie ogotu.
Tak wiec po okresie odciecia od nowych zjawisk 1 prqdéw
muzycznych Europy Zachodniej, spowodowanym wojnq
1 nastepnie stalinowskq politykq izolacji, Polacy wiasnie
za posrednictwem Warszawskiej Jesieni ze zdwojong
gorliwosciqg nadrabiali zalegtosci w poznawaniu dziet
Schonberga, Berga, Weberna, Varese’a, a nawet Bartoka
czy Strawinskiego. I réwnoczesnie $ledzili aktualne propo-
zycje awangardy tamtych lat: Bouleza, Nona, Dallapiccoll,
Maderny, Cage’a. Zas kompozytorzy, wykonawcy, krytycy
1 muzykolodzy z Zachodu chetnie przyjezdzali do Warsza-
wy, zrazu z ciekawosci wiedzy na temat krajow znajdu-
jagcych sie po drugiej stronie kurtyny, rychlo jednak
po prostu dlatego, ze Warszawska Jesien uzyskata Swiato-
wy rozglos, stala sie jednym z najwazniejszych miejsc
uprawiania nowej muzyki.

Prawie od poczqtku bowiem ustalil sie modernis-
tyczny profil Festiwalu; muzyka o zachowawczym cha-
rakterze stanowi w jego programach zdecydowany mar-
gines. Ma przy tym ,Jesien” formule otwartq, starajqc sie
przedstawiaé wielos¢ zjawisk 1 tendencji, typowq dla mu-
zyki naszych czaséw: od dzwiekowego radykalizmu wywo-
dzqgcego sie z tradycji webernowskiej (Lachenmann,
Ferneyhough, Holliger), poprzez nurty odwotujqce sie do
muzyki przesztosci lub kultur tradycyjnych, az po audio-
art, czy instalacje dzwiekowe. Mowi sie, 1 stusznie,
o Warszawskiej Jesieni, iz jest pluralistyczna, pozytywnie
eklektyczna. I tak byé musi, jezeli o tym, co dzieje sie
w aktualnej twoérczosci muzycznej na Swiecie Festiwal
chce informowa¢ Polakéw w mozliwie peiny sposob.

Dzi$ juz jeden z trzech podstawowych celow przy-
Swiecajgcych tworcom Festiwalu — zapoznanie polskiego
odbiorcy z klasykq XX wieku (4. z twoérczosciq, ktora byta
takowq u zarania Festiwalu) — jest oczywiscie od dawna
wypetniony. Cho¢ tymczasem niestety narastaty niekiedy
zaleglosci nowe, dotyczqce klasyki drugiej juz polowy
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XX wieku. Przyktadem Gruppen Stockhausena, ktore po
raz pierwszy w Polsce zabrzmialy dopiero podczas War-
szawskiej Jesieni w roku 2000, lub Répons Bouleza, z kto-
rym to dzietem polska publicznos¢ zapoznata sie dopiero
w roku 2005. Zawsze aktualne pozostajq natomiast dwa in-
ne cele: prezentacja nowej muzyki Swiatowej oraz polskiej.

Z powyzszego wylania sie wazny aspekt dotyczqcy
charakteru Festiwalu: kompozycje nowe i najnowsze roz-
nych nurtéw i tendencji, prezentuje on w kontekscie klasyki
wspblczesnosci. Jego tozsamosé mozna wiec okresli¢ w ten
sposob, iz jest to impreza, ktora pokazuje wspotczesnosé
w jej zwigzkach z tradycjq. Ponadto Festiwal jest debatq,
forum dla réznych tendencji i opinii. Wreszcie specyfika
Warszawskiej Jesieni i jej fenomen polegajq na tym,
Ze swojq misje petni nieprzerwantie, rok w rok. To nie akcja,
event, news, kampania, ta czy inna, wzieta z osobna,
edycja, taki lub inny poszczegdélny temat. Istota tego
festiwalu polega na tym, ze jest — niezmiennie od prawie
szes$cdziesieciu lat — ten sam. A jednocze$nie za kazdym
razem nowy, inny, zgodnie ze zmieniajqcq sie stale
sztukq, sytuacjq kulturowq, rzeczywistosciq <...>

Festiwal nawiedzajq coraz to nowe grupy shuchaczy;
sale sq wypetnione, czasem przepetnione [dodam od siebie,
ze co roku mamy ok. 12.000 obecnosci na Festiwalu, z czego
ponad 60% nie ma zadnego przygotowania muzycznego,
czyli festiwal co§ waznego moéwi po prostu miodemu
z reguly i nieprofesjonalnemu odbiorcy. Wracam do tekstu
Tadeusza Weleckiego — J. K.]. I co wazne — wiekszo§¢é
publicznos$ci stanowi mlodziez. Jest ona ciekawa muzyki
bardziej wyrafinowanej, zlozonej. Juz od z gora dziesieciu
lat pojawia sie elita mlodych ludzi, nie obawiajacych sie
»trudnego”, ktorzy chca sie wyrézni¢ sposrod rzesz
konsumentow kultury mlodziezowej wlasnie, wiec jednak
popularnej. Mlodziez ta poszukuje ,innego” i ,,nowego”,
egzotyki w szerokim sensie stowa. Ale rownoczesnie
muzyki, z ktérq kontakt mégtby wzbogacad.
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Wydaje sie, ze dzis, w dobie Internetu, muzyka
wspolczesna nie wzbudza juz politowania 1 wzruszenia
ramion. Powstajq nowe festiwale, organizowane sq kon-
certy, podejmowane liczne inicjatywy i projekty jej poswie-
cone. Dzisiaj raczej spor toczy sie nie na temat tego, czy
muzyka wspoélczesna ma racje bytu, tylko o samo jej
pojmowanie: czym ona jest w istocie. O to, czy racje bytu
ma muzyka, dla ktorej odniesieniem jest wylqcznie
kontekst  historyczny, tradycja muzyki Zachodu,
europejskiej, powaznej <...>

Atmosfera festiwalowych edycji ostatnich lat z pew-
nosciq jest inna, niz jeszcze pod koniec lat 90-tych. Koncerty
L,2Wyszly w miasto”, niejako do publicznosci. Wydarzenia
SJesieni” dziejq sie we wnetrzach mniej klasycznych
w charakterze: w halach sportowych, na pietrach starych
fabryk, w przestrzeniach nowej architektury, w klubach.
<...> Co do muzyki samej, to coraz czeSciej towarzyszy jej
warstwa elektroakustyczna, jej wykonania wymagajq zto-
zonych systeméw dystrybucji dzwieku, jej tworey traktujq
przestrzennos$¢é jako istotny wspétczynnik formy, wpro-
wadzajq projekcje wideo, stosujq nowe technologie. <...>

Lecz pewna widowiskowosé¢, nieodlqcznie zwiqzana
z realizacjq duzych projektéow, niech nas nie zmyli. Tak
myslg i tworzq kompozytorzy doby obecnej. To cecha
wspolczesnosci. Warszawska Jesien, dotrzymujqc jej kroku,
niezmiennie zachowuje swq wiarygodnos¢ miejsca kul-
tywujqcego sztuke bezinteresowngq, niezalezng, nie ob-
ciqzonq aspektem komercyjnym. I kazdemu, kto zawita
na festiwalowe koncerty, wciqz moze daé¢ pewnosé, ze na
temat tego, co dzieje sie w Swiecie muzyki nowej, moze
czué sie dobrze poinformowanym?.

! Wielecki T. O Warszawskiej Jesieni. ,, Warszawska Jesieri”. 68. Miedzy-

narodowy Festiwal Muzyki Wspéiczesnej.
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Tyle stlow Tadeusza Wieleckiego sprzed juz blisko 10 lat,
a wiele sie w nowej muzyce od tamtego czasu zmienilo. Swiat jest
inny, problemy sa inne, inne idee zajmuja przestrzen publiczng.

Festiwale, ktore ja wraz z moimi Kolezankami i Kolegami
programowalem staraly sie nie straci¢ waloréw wypracowanych
przez Tadeusza i jego ekipe. Jednocze$nie nieco inaczej uformo-
wali$émy pryncypia. I tak w punkcie wyjécia jest etos i jako$¢ po-
znawczoSci. Festiwal ma charakter poznawczy w sferze estetyki,
srodkow wyrazu, idei, nowych srodowisk i postulatow spolecznych.
W jakims$ sensie ,Warszawska Jesien” stara sie zmieni¢, aktuali-
zowac stan $wiadomosci, a nawet wplywac na zmiane spoleczna,
na model zycia. Nie widzimy r6znicy w problematyce pomiedzy
festiwalem muzycznym, a teatralnym, filmowym, czy sztuk wizual-
nych. Wszystkie odnosza sie do rzeczywistosci i czlowieka dzi-
siejszego. Owe ,zabieranie glosu” jest tym naturalniejsze, ze nowa
muzyka nie wlada juz tylko warsztatem i jezykiem dzwiekowym,
ale inermedialnym, co ja zbliza do filmu, plastyki i teatru.

Adresujemy festiwal nie do artystéw jako wyobrazonych
odbiorcow, ale do ludzi — mieszkancow Warszawy i przyjezd-
nych, ktérzy sa w wieku intensywnego rozpoznawania sie w rzeczy-
wistosci i w $wiecie. Badania, ktore prowadzimy, pokazuja, ze nasz
glowny odbiorca jest w wieku 20-45 lat. W ogole nowa muzyka
to zywiol ludzi mlodych. Co — rzecz jasna — nie eliminuje do-
swiadczonych odbiorcow. Od strony programowej podobnie:
staramy sie budowa¢ zwigzki pokoleniowe. Stad Festiwal wypehia
w istotnym stopniu muzyka i formy okolomuzyczne tworzone
przez tworcow i artystobw ,niespokojnych” i niezadawalajacych
sie §rodkami juz rozpoznanymi, czyli takze autorstwa ludzi
dosy¢ mlodych. Uwazamy, ze ,Warszawska Jesien”, jak i kilka-
na$cie innych festiwali na §wiecie, aby utrzymac swoja specyfike
i nie upodobni¢ sie do innych miejsc obecnos$ci muzyki, jak
miejsca filharmoniczne, musi by¢ na swéj sposéb idiomatyczna,
a nawet radykalna.

I tak Festiwal stara sie nie potwierdza¢ rzeczy juz roz-
poznanych. Cho¢ pokazuje trwanie idei i zjawisk w czasie przez
wykonywanie co jaki§ czas muzyki, ktéra byla wazna w latach
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np. 70-90 XX w. W szczegodlnosci takiej muzyki, ktorej najlepiej
do$wiadczy¢ osobiScie, a nie z nagran. Dlatego przypomnieliSmy
w ostatnich latach takie utwory z klasyki XX w. jak ,De Staat”
Louisa Andriessena, , Les Espaces Acoustiques” Gerarda Griseya
czy ,Jonchaies” Iannisa Xenakisa. Dzieki wspolpracy z znako-
mitymi orkiestrami mozemy sobie pozwolié¢ na takie jak wymie-
nione duze realizacje, oraz rownie rozbudowane, ale juz dotyczace
nowej muzyki pisanej dzis, jak w tym roku wykonane ,Trio”
Simona Steena-Andersena na film, orkiestre symfoniczna, chor
i big-band, czy Matthew Shlomowitza i Mariam Rezaei ,,Six Scenes
for Turtables and Orchestra”. Ale przede wszystkim sprzyjamy
inicjatywom na swoj sposéb nieinstytucjonalnym — mniejszym
zespolom, ktére same kreuja rzeczywisto$¢ dzwiekowa. To ten
rodzaj artystycznej aktywnoSci wydaje sie by¢ modelem
szczegoblnie kreatywnym i szczegoblnie wspolnotowym.

Od kilku lat kolejne Warszawskie Jesienie maja hasla —
klucze tematyczne. W 2024 byly to ,,Przenikania” — o przenikaniu
do muzyki wspolczesnej muzycznych jezykéw historycznych
i zjawisk dzwiekowych przynalezacych do roznych dzisiejszych
gatunkow, od jazzu, pop-kultury do dance-modern.

W 2023 byly to ,Rzeczy brzmiace” — o dzwiekowych i mu-
zycznych instalacjach, przestrzeniach dzwiekowych i budynkach
wypelionych ksztaltami i dzwiekami. O klasycznych instru-
mentach i zespolach zestawionych z nowymi konstrukcjami.
O muzyce mniej narratywnej — do pobycia w niej , czasem
spacerowania w jej otoczeniu.

W roku 2022 kluczem bylo haslo ,Polaczenia” — o jedno-
czeniu sil wykonawczych, programowych i organizacyjnych.
O byciu z Ukraing i jej artystami. O muzyce nieobojetnej na
zmagania, z problemami przynoszonymi zaréwno przez wielkie
procesy, jak i przez codzienne trudy i samotno$¢. A wiec, jak
widac, problematyka festiwali jest bardzo zr6znicowana.

Pracujemy nad najmlodszymi kompozytorami i odbiorcami.
Od ponad 20 lat prowadzimy wraz z Niemiecka Rada Muzyczna
zespOl 20-osobowy zlozony z innych co roku studentéow i absol-
wentow uczelni niemieckich i polskich. Bywalo w przeszlosci,
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ze dolaczali do nich mlodzi muzycy ukraifiscy. Prowadzimy
warsztaty kompozytorskie prowadzone przez twércow obecnych
na czas Festiwalu w Warszawie. Pracujemy z kilkunastoma festi-
walami Europy nad promowaniem mlodych zespotow i wyko-
nawcoOw w ramach sieci festiwali Ulisses w ramach projektow
wspieranych przez Unie Europejska. Ciesze sie, ze w kolejnej
edycji Ulissesa bedzie uczestniczy¢ festiwal z Ukrainy: lwowskie
Kontrasty, do czego osobiscie zachecalem zaré6wno moich przy-
jaciol ze Lwowa, jak i z paryskiego IRCAM (Institut de Recherche
et Coordination Acoustique/Musique), ktéry koordynuje dziala-
nia Ulissesa. Dzialamy w ramach inicjatywy Nadar Academy
skierowanej do mlodych kompozytoréw i prowadzonej przez
znany zespOl z Belgii — Nadar. Podobnie wspoéldzialamy
z Ensemble Modern.

Generalnie dzialamy wspolnie z innymi festiwalami i insty-
tucjami na polu zamoéowien kompozytorskich i wspolproduke;ji,
nieraz bardzo rozbudowanych. Tak bylo np. z naszym wspolzamo-
wieniem dla Francesco Filidei ,, Tre Quadri” — wielkiego rozmia-
rami koncertem fortepianowym, na ktory zlozyliSmy sie razem
z festiwalem Milano-Musica i Casa da Musica w Porto.

Tegoroczna Warszawska Jesien przyniosta blisko siedem-
dziesigt wydarzen z koncertami, performansami, spotkaniami
i warsztatami. Do nich dochodzi kilkanascie réznorodnych
inicjatyw towarzyszacych. W ramach gléwnego nurtu Festiwalu
zabrzmialo sze$c¢dziesigt pie¢ utworéw, w tym trzydzieSci
dziewie¢ prawykonan, co czyni Festiwal wyjatkowo aktywnym
w animowaniu twoérczosci. Do wydarzen nurtu gléwnego doszlo
5kolejnych w ramach ,Warszawskiej Jesieni Klubowo” —
odbywajacej sie w klubie jazzowym, oraz 24 wydarzenia ,Malej
Warszawskiej Jesieni” — wypelionej réoznorodnoscig od oper
do muzycznych spacerow po Warszawie. To pasmo jest
adresowane dla dzieci.

Kazda edycja Warszawskiej Jesieni jest organizowana we
wspolpracy z wieloma partnerami z Polski i calego Swita.
Robimy to w przekonaniu, ze Festiwal jest zbyt wazna sprawa
w wymiarze spoleczno-kulturowym, aby traktowa¢ go jako
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wyraz jednostkowych gustow i wyboréw. Jesien stara sie byé
»swspolna” z odbiorcami i wieloma partnerami i bardzo
pracujemy, aby byla taka jeszcze bardzie;j.

Muzyka ukrainiska i ukrainscy wykonawcy byli obecni na
~Warszawskich Jesieniach” od zawsze. Wertujac katalog znalaztem
15 nazwisk. W przeszloéci z utworami takich twoércow jak:
Jewhen Stankowycz (4 utwory), Walentin Silvestrov (6 utworow)
czy Leonid Hrabowski (dwa utwory).

Kolejni to:

— Bohdana Frolyak (2005, 2022, 2023 — zamo6wienie WJ).

— Kataryna Gryvul (2022 — zamoéwienie WJ, 2023 —
zamoOwienie WJ, 2024 — wydarzenie towarzyszace WJ —
prawykonanie).

— Anna Korsun (2012, 2017, 2022, 2023).

— Lubava Sydorenko (2017 i 2022 — zamdwienie WJ).

— Aleksander Szczetynski (1997, 2006).

— Alla Zagaykevych (2011, 2022 — zamodwienie WJ).

— Bohdan Sehin (2005, 2022).

— Maxim Kolomiiets (2017 — zamo6wienie WJ).

— Krasanin Jurij (2005) — nie mam pewnosci, czy co do
ukrainskos$ci tego kompozytora)®.

! Prawdopodobnie chodzi o rosyjskiego kompozytora Jurija Kasparowa:
jego utwor ,Hommage a Honegger” (,,Hotd dla Honeggera”) zostat
wykonany na festiwalu ,,Warszawska Jesien” w 2005 roku (uw. red.).
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