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ОРНАМЕНТ МОДЕРНУ ЯК ІНСТРУМЕНТ НАЦІОНАЛЬНОЇ РЕПРЕЗЕНТАЦІЇ  

В ДЕКОРАТИВНОМУ МИСТЕЦТВІ УКРАЇНИ ПОЧАТКУ ХХ СТ. 
 

Мета дослідження полягає у виявленні особливостей використання орнаменту модерну як засобу 
національної репрезентації в українському декоративному мистецтві початку ХХ ст. та визначенні його 
художньо-стильових і символічних функцій. Методологія дослідження ґрунтується на комплексному застосуванні 
мистецтвознавчого, історико-культурологічного, компаративного та семіотичного методів, що дозволило 
простежити ґенезу орнаментальних форм, їхню стилістичну трансформацію та символічне навантаження в контексті 
національно-культурних процесів означеного періоду. Наукова новизна полягає у узагальненні та осмисленні 
орнаменту українського модерну як інструменту національної репрезентації, а також у виявленні його ролі у 
формуванні художньої ідентичності українського декоративного мистецтва початку ХХ ст. Висновки. У 
результаті проведеного дослідження встановлено, що орнамент модерну в українському декоративному 
мистецтві початку ХХ ст. виконував не лише естетичну, а й культурно-репрезентативну функцію. Зřясовано, що 
звернення митців (В.Кричевський, М.Бойчук, О.Саєнко, Г.Нарбут) до традиційних народних орнаментальних 
мотивів, їхня стилізація та переосмислення відповідно до художніх принципів модерну стали одним із ключових чинників 
формування національно орієнтованої мистецької мови. Доведено, що синтез європейських модерністських 
тенденцій із українськими мистецькими традиціями забезпечив появу самобутньої системи художніх образів, в 
межах якої орнамент набув символічного та «ідейно-репрезентативного» значення. Використання рослинних, 
геометричних і фольклорно-символічних мотивів у творах декоративного мистецтва відображало насамперед 
прагнення митців до формування українського національного стилю та культурного самовираження.  

Ключові слова: модерн, орнамент модерну, декоративне мистецтво, українське мистецтво, національна 
репрезентація, національний стиль, художня ідентичність, символіка. 
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Art Nouveau Ornament as a Tool of National Representation in the Decorative Art of Ukraine of the Early 

20th Century 

The purpose of the study is to identify the features of the use of the Art Nouveau ornament as a means of 

national representation in the Ukrainian decorative art of the early 20th century and to determine its artistic, stylistic and 

symbolic functions. The research methodology is based on the complex application of historical and cultural, art 

historical, comparative and semiotic methods, which made it possible to trace the genesis of ornamental forms, their 

stylistic transformation and symbolic load in the context of national and cultural processes of the specified period. The 

scientific novelty lies in the complex understanding of the Ukrainian Art Nouveau ornament as a tool of national 

representation, as well as in identifying its role in the formation of the artistic identity of the Ukrainian decorative art of 

the early 20th century. Conclusions. As a result of the study, it was established that the Art Nouveau ornament in the 

Ukrainian decorative art of the early 20th century performed not only an aesthetic, but also an important cultural and 

representative function. It has been found that the artistsř appeal to traditional folk ornamental motifs, their stylisation 

and rethinking in accordance with the artistic principles of modernism became one of the key factors in the formation of 

a nationally oriented artistic language. It has been proven that the synthesis of European modernist tendencies with local 

decorative traditions ensured the emergence of an original system of artistic images, in which the ornament acquired 

symbolic and ideological significance. It has been found that the use of plant, geometric and folklore-symbolic motifs in 

works of decorative art reflected the artistsř desire to form a national style and cultural self-expression. 

Keywords: modernism, modernist ornament, decorative art, Ukrainian art, national representation, national style, 

artistic identity, symbolism. 
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Актуальність теми дослідження зумовлена 

зростанням наукового інтересу до проблем 

національної ідентичності, культурної 

репрезентації та осмислення ролі 

декоративного мистецтва у формуванні 

візуального образу української культури, 

особливо в нинішніх умовах війни, що 

визначаються нагальними питаннями 

збереження національної ідентичності та 

культурної спадщини. На початку ХХ ст. в 

умовах активізації процесів національно-

культурного відродження стиль модерн став 

важливим художнім явищем, у межах якого 

відбулося переосмислення українських 

традиційних народних орнаментальних 

мотивів під впливом європейських мистецьких 

тенденцій та інтеграція такого мистецького 

симбіозу у сферу професійного мистецтва. 

Саме орнамент у декоративному мистецтві 

цього періоду набув не лише естетичного, а й 

символічного та ідентифікаційного значення, 

виступаючи інструментом репрезентації 

української національної самобутності. 

Відтак в сфері наукового дискурсу 

спостерігається сталий інтерес до вивчення і 

переосмислення українського модерну як 

важливої складової національної культурної 

спадщини, а також виявлення механізмів 

формування художньої мови, що поєднувала 

європейські модерністські принципи з 

українськими мистецькими традиціями. Адже 

аналіз орнаменту модерну дозволяє не лише 

виявити специфіку трансформації народних 

декоративних форм у контексті 

модернізаційних процесів та визначити їхню 

роль у конструюванні національного 

художнього стилю, а й сприяє поглибленню 

розуміння процесів самовираження 

українського мистецтва. 

Аналіз досліджень і публікацій. Питання 

вивчення декоративного мистецтва України 

різних періодів нараховує вагомий корпус 

наукової літератури, водночас спостерігається 

поява низки сучасних досліджень, де 

осмислюється актуальна проблематика крізь 

призму динаміки мистецьких процесів. У 

цьому контексті варто назвати праці таких 

дослідників як Є. Антонович [1], М. Бокотей 

[3], Л. Бурковська [4], В. Захарчук-Чугай [1], 

Т. Кара-Васильєва [8Ŕ10], Г. Мельник [12], 

Г. Нищак [12], Г. Скляренко [18], Г. Скрипник 

[6], З. Чегусова [8] та ін. 

Проблематику стилю модерну 

висвітлювали у своїх працях Т. Антощук [2], 

О. Горбик [5], О. Жук [7], Н. Романюк [23], 

О. Слєпцов [2], Ю. Івашко [19], В. Чепелик 

[21] та ін. Серед мистецтвознавчих праць 

значна частина досліджень присвячена 

осмисленню орнаменту як важливого елемента 

художньої мови модерну, його символічного 

змісту та ролі у формуванні національного 

стилю. Питання стилістики та символіки 

декоративного модерну в Україні розглянуто у 

праці І. Фелькер, де орнамент аналізується як 

багатошарова семіотична система, повřязана з 

етнокультурними традиціями та національною 

ідентичністю. Авторка акцентує увагу на 

синтезі європейських модерністських 

тенденцій і української народної орнаментики 

у процесі формування національної версії 

модерну [20]. Особливості національної 

своєрідності українського орнаменту в 

контексті європейського модерну досліджує 

А. Святненко [15]. Проблеми орнаментальної 

стилізації декору стилю модерн висвітлено у 

дослідженні С. Оборської на основі розгляду 

флороморфних, зооморфних та орнітоморфних 

мотивів як важливих елементів символічної 

системи модерну, що формують особливу 

декоративну образність стилю [13]. 

Важливими для розуміння розвитку 

української орнаментики є праці, присвячені 

творчості окремих митців. Зокрема, праці 

О. Майданець-Баргилевич [11], А. Пучкова 

[14], М. Селівачова [14] та ін. Водночас, попри 

наявність значної кількості праць, недостатньо 

дослідженим залишається питання орнаменту 

модерну саме як інструменту національної 

репрезентації у декоративному мистецтві 

України початку ХХ століття, що й зумовлює 

актуальність даного дослідження. 

Мета дослідження Ŕ виявлення 

особливостей використання орнаменту 

модерну як засобу національної репрезентації 

в українському декоративному мистецтві 

початку ХХ століття та визначенні його 

художньо-стильових і символічних функцій. 

Виклад основного матеріалу. На початку 

ХХ століття стиль модерн став одним із 

провідних художніх напрямів у європейському 

мистецтві, що визначався прагненням до 

синтезу мистецтв, декоративності форм і 

переосмислення традиційної орнаментики. В 

українському мистецькому середовищі модерн 

набув особливої специфіки, оскільки поєднав 

загальноєвропейські художні тенденції з 

національними культурними традиціями, 

народним мистецтвом та етнографічною 

спадщиною. У цьому контексті орнамент став 

важливим інструментом національної 

репрезентації, через який формувався 

візуальний образ української культури та 

утверджувалася її самобутність. 
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Український модерн розвивався в умовах 

активізації національно-культурного руху, що 

сприяло пошуку власної художньої мови. Як 

зазначає В. Чепелик, звернення до народної 

орнаментики було одним із ключових засобів 

формування національного стилю в 

українському мистецтві та архітектурі початку 

ХХ століття [21, 63]. Орнаментальні мотиви, 

запозичені з народної вишивки, килимарства, 

писанкарства та різьблення, трансформувалися 

відповідно до естетичних принципів модерну, 

набуваючи нової пластичної виразності та 

символічного змісту. 

 Особливе місце в системі орнаменту 

українського модерну посідали рослинні 

мотиви: стилізовані квіти, гілки, листя, 

соняшники, маки та виноградні лози не лише 

виконували декоративну функцію, а й 

символізували звřязок із природою, родючістю 

та культурною тяглістю. За твердженням 

С. Оборської, флороморфні мотиви модерну 

стали основою декоративної образності стилю 

та відображали прагнення митців до 

органічності художньої форми [13, 168]. 

Водночас у творчості українських митців ці 

мотиви часто поєднувалися з традиційними 

геометричними орнаментами, характерними 

для народного мистецтва. На думку вченої, 

«символіка модерну надзвичайно багата Ŕ 

алегорії та метафори походять з естетики 

загального художнього символізму, 

відображаючи уявне майбутнє життя, 

елементи язичницьких культів та езотерики. 

Водночас, характерними є й унікальні 

міфологічні інваріанти та класичні стилістичні 

риси, майстерно втілені в кольорах, 

матеріалах, обřємах та формах. Митці 

прагнули закласти індивідуальне символічне 

значення, глибинний сенс в природну форму, 

наділяючи рослини, квіти, птахів та тварин 

специфічними алегоричними значеннями, 

передусім запозиченими з античної міфології 

та загальновідомих сюжетів сакрального 

мистецтва» [13, 169]. 

Важливу роль у розвитку української 

орнаментики модерну відіграла творчість 

В. Кричевського, О. Саєнка, Г. Нарбута та 

інших митців, які активно інтегрували 

етнокультурні елементи у сучасну художню 

практику. Орнаментальні композиції Василя 

Кричевського, як зазначають А. Пучков і 

М. Селівачов, базувалися на синтезі народних 

декоративних мотивів та модерністської 

стилізації, що дозволило сформувати нову 

систему візуальних знаків української 

культури [14, 59]. У його творчості орнамент 

набував не лише декоративного, а й 

ідеологічного значення, виступаючи засобом 

візуального утвердження національної 

ідентичності. 

У декоративному мистецтві початку 

ХХ століття орнамент використовувався у 

різних видах художньої практики: оформленні 

інтерřєрів, меблів, кераміки, книжкової 

графіки, текстилю та архітектурного декору. 

Зокрема, у книжковій графіці модерну 

орнаментальні елементи ставали важливою 

складовою композиційного вирішення видань. 

Так, Г. Нарбут активно використовував мотиви 

українського бароко, народної гравюри та 

орнаментики у створенні обкладинок, шрифтів 

і декоративних рамок, формуючи візуальну 

модель українського національного стилю. 

Дослідники наголошують, що український 

модерн не був прямим наслідуванням 

європейських зразків. Натомість він став 

результатом творчої адаптації модерністських 

принципів до локальної культурної традиції. 

Як зазначає Н. Новосельчук, національні 

традиції в українському модерні виконували 

роль важливого культурного маркера, що 

забезпечував ідентифікацію українського 

мистецтва у європейському художньому 

просторі [22, 68]. Орнамент у цьому процесі 

виступав універсальним засобом кодування 

національних символів і культурних смислів. 

Суттєвим аспектом орнаменту модерну 

була його символічність. Українські митці 

використовували орнаментальні композиції не 

лише як елемент декору, а і як форму 

художнього висловлювання, через яку 

транслювалися уявлення про історичну 

памřять, національну єдність та культурну 

спадкоємність. За визначенням М. Селівачова, 

українська орнаментика має складну систему 

символів і знаків, що формувалася протягом 

століть та відображала світоглядні уявлення 

народу [17, 73]. У модерні ця система зазнала 

художньої трансформації, однак зберегла свою 

семантичну основу. 

Важливо зазначити, що формування 

українського модерну відбувалося в умовах 

складних суспільно-політичних процесів, 

повřязаних із національним відродженням та 

пошуками культурної самостійності. У цій 

ситуації декоративне мистецтво стало одним із 

найбільш доступних і водночас ефективних 

засобів візуалізації національної ідеї. 

Орнамент, який мав глибоке коріння у 

народній культурі, дозволяв митцям 

інтегрувати етнічні символи у сучасний 

художній простір, створюючи впізнавану 

систему образів і знаків. Саме тому орнамент 
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модерну поступово набув значення 

культурного маркера української ідентичності. 

Особливу роль у розвитку орнаментальної 

системи модерну відіграло народне 

декоративно-ужиткове мистецтво. Українська 

вишивка, ткацтво, кераміка та художнє 

різьблення стали основними джерелами 

орнаментальних форм і мотивів для митців 

модерну. Використання ромбів, хвилястих 

ліній, солярних символів, стилізованих 

рослинних елементів та традиційних 

кольорових поєднань сприяло формуванню 

цілісної системи художньої виразності. На 

відміну від академічного мистецтва ХІХ 

століття, модерн прагнув не копіювати народні 

форми, а переосмислювати їх відповідно до 

нових естетичних принципів, що передбачали 

декоративність, ритмізацію композиції та 

стилізацію природних форм. 

Значний вплив на розвиток українського 

модерну мав європейський контекст. У країнах 

Західної Європи орнамент модерну також 

виконував важливу функцію художнього 

оновлення та формування нової естетики. 

Проте в Україні він набув додаткового 

національно-культурного змісту. Якщо для 

французького чи бельгійського ар-нуво 

характерним було переважно прагнення до 

декоративної естетизації середовища, то 

український модерн поєднував естетичну 

функцію з ідеєю культурного 

самоутвердження. Це проявлялося у свідомому 

використанні етнічних мотивів, історичних 

символів та образів народної культури.  

В архітектурному декорі українського 

модерну орнамент став одним із головних 

засобів формування національної стилістики. 

Фасади будівель прикрашалися майоліковими 

вставками, рослинними композиціями, 

стилізованими геометричними орнаментами, 

мотивами української вишивки та деревřяного 

різьблення. Як зазначають дослідники 

українського архітектурного модерну, саме 

декоративне оформлення споруд дозволяло 

поєднати конструктивні принципи 

європейського модерну з національними 

художніми традиціями [7, 1126], при цьому 

«український архітектурний модерн має більш 

легкі, витончені, підкреслено розвинені вгору 

вертикальні композиційні рішення» [19, 11]. 

Орнамент у цьому випадку виступав важливим 

засобом комунікації між архітектурним 

середовищем та культурною памřяттю 

суспільств. Цікавим і характерним явищем в 

цьому контексті в плані архітектурного 

модерну була так звана гуцульська сецесія, що, 

на думку А.Святненко, це особлива гілка 

архітектурного модерну, що сформувалася 

наприкінці XIX Ŕ на початку XX ст. у 

Галичині, як спроба створити національний 

стиль, який би поєднував загальноєвропейські 

тенденції модерну з місцевою народною 

традицією. Цей стиль не був прямою копією 

віденської чи паризької сецесії: він свідомо 

інтегрував елементи традиційної української 

(особливо гуцульської) народної архітектури 

та орнаментації. Головним був вплив 

деревŘяної народної архітектури Карпат 

(яскраво виражений у формах дахів, 

покрівельних скатів, силуетів) і декоративно-

живописних мотивів гуцульського мистецтва, 

зокрема керамічного декору та 

орнаментальних узорів [15, 204].  

Окремої уваги заслуговує також роль 

орнаменту у текстильному мистецтві та 

книжковій графіці. Зокрема, у текстильних 

виробах модерну активно використовувалися 

стилізовані мотиви української вишивки, які 

трансформувалися у складні декоративні 

композиції. Такі орнаменти не лише 

прикрашали предмети побуту, а й формували 

образ української культури як носія 

автентичної естетичної традиції. У книжковій 

графіці орнаментальні рамки, заставки та 

шрифтові композиції стали важливими 

елементами художнього оформлення видань, 

повřязаних із національною тематикою, що, 

своєю чергою, сприяло поширенню модерного 

українського стилю в широкому культурному 

просторі. 

Суттєвим чинником розвитку орнаменту 

модерну була діяльність мистецьких 

обřєднань, художніх шкіл та етнографічних 

виставок. Наприкінці ХІХ Ŕ на початку ХХ ст. 

в Україні активно зростає інтерес до народного 

мистецтва як джерела національної культури, а 

етнографічні колекції, дослідження народного 

орнаменту та популяризація декоративно-

ужиткового мистецтва сприяли утвердженню 

ідеї про необхідність створення власного 

національного стилю. У цьому процесі 

орнамент розглядався як універсальна форма 

художнього кодування культурної памřяті та 

етнічної традиції. 

Відтак можемо констатувати, що 

орнамент модерну в українському 

декоративному мистецтві початку ХХ ст. був 

не лише елементом художнього оформлення, а 

й важливим інструментом культурної 

комунікації та національної репрезентації. 

Через орнаментальні форми митці 

транслювали уявлення про історичну 

спадкоємність, етнокультурну самобутність і 

духовні цінності українського суспільства. 
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Саме тому орнамент модерну став одним із 

ключових чинників формування національної 

художньої ідентичності та важливою 

складовою українського культурного простору 

модерної доби. Через синтез народної традиції 

та європейських модерністських тенденцій 

було сформовано самобутню художню мову, 

що сприяла утвердженню української 

культурної ідентичності. Орнамент виконував 

не лише декоративну, а й символічну, 

комунікативну та ідеологічну функції, 

перетворюючись на один із ключових 

елементів візуального образу української нації 

в добу модерну. 

Наукова новизна статті полягає в 

комплексному осмисленні орнаменту 

українського модерну як інструменту 

національної репрезентації, а також у 

виявленні його ролі у формуванні художньої 

ідентичності українського декоративного 

мистецтва початку ХХ століття. 

Висновки. У результаті дослідження 

встановлено, що орнамент модерну в 

українському декоративному мистецтві 

початку ХХ ст. виконував не лише естетичну, 

а й важливу культурно-репрезентативну 

функцію. Зřясовано, що звернення митців до 

традиційних народних орнаментальних 

мотивів, їхня стилізація та переосмислення 

відповідно до художніх принципів модерну 

стали одним із ключових чинників 

формування національно орієнтованої 

мистецької мови. Орнамент виступав засобом 

візуалізації історичної памřяті, етнокультурної 

спадщини та національної ідентичності, 

сприяючи утвердженню українського 

мистецтва в контексті загальноєвропейських 

художніх процесів. 

Доведено, що синтез європейських 

модерністських тенденцій із локальними 

декоративними традиціями забезпечив появу 

самобутньої системи художніх образів, у якій 

орнамент набув символічного та ідеологічного 

значення. Виявлено, що використання 

рослинних, геометричних і фольклорно-

символічних мотивів у творах декоративного 

мистецтва відображало прагнення митців до 

формування національного стилю та 

культурного самовираження. Таким чином, 

орнамент модерну став важливим 

інструментом національної репрезентації, що 

сприяв консолідації української культурної 

ідентичності та формуванню візуального 

образу української нації у мистецтві початку 

ХХ століття. 
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